XXVIII Curset
Jornades internacionals
sobre la Intervencio en

el Patrimoni Arguitectonic

Barcelona,
15-18 desembre 2005

XXVII Curset
Jornades
Internacionals sobre
la Intervencid en

el Patrimoni
Arquitectonic

Dijous, 15 de desembre

Sala dactes del COAC. Pl. Nova,b Barcelona




T BORIERIA, o N

y g

P ' :
‘e TEATREDEL ficE

‘:“.‘




i
,

R

g

ML S ] sl
ST Curast

Juii rerhieoiunals sonre & Weivensio

an sl Patrimont Arguitectonic

Larseonz, 15-18 desempre 2008
TITULO PONENCIA DEL ESCENARIO AL EDIFICIO TEATRAL: Historia del Teatro Espafiol
BERRYENEON lgnacio Garcia Fernandez
DIRECCION PROFESIONAL Teatro Espafiol " FOTOGRAFIA
Direccion Calle Manuel Fernandez y Gonzalfiez, 4.
Ciudad / Provincia Madrid C.p. 28012
Pais Eoraia R
Tel. 913601480 Fax 913801485  Mail garciafi@munimadrid.es

PRESENTACION DEL PONENTE Relacion con el tema presentado {maximo 5 lineas)
La ponencia iratara de reflexionar, a partir de los datos de |a historia teatral y arquitectonica del Teatro

Espanol sobre Ia relacion entre condiciones de representacion teatral y sus repercusiones arguitectonicas.

R gnacno Garcia es director de escena y adjunto a la direccion artistica del Teatro Espafiol, por lo que hara esta

disgresion partiendo de su experiencia y sus necesidades como director de escena y como la estructura

Arguitectonica condiciona una puesta en escenay s condicionada por el tipo de escenificaciones.

ABSTRACT Resumen de {a ponencia.
_Recorrido historico de las representaciones escénicas en el Teatro Espafiol.

-Evolucion arquitectonica del edificio.

“Relacion entre tipo de escenificacion y necesidades arguitectonicas.

“Reflexion sobre esta relacion teatro-espacio en que se representa desde el origen del género teairal.

“-Necesidades espaciales y funcionales para la puesta en escena de los distintos géneros.

-Hipotesis de futuro.




Ignacio Garcia nace en Madrid en 1977. Licenciado en direccion de escena por la Real Escnela Superior de Arte
Dramético de Madrid ha trabajado como ayudante de direccion en el Centro Dramatico Nacional, el Teatro de la
Zarzuela y el Teatro Real de Madrid, con directores de reconocido prestigio como Mario Gas, Juan Carlos Pérez de la
Fuente, Francisco Nieva y Eric Vigié. Ha dirigido Lo cuadratura del circulo de Kataiev (Florencia, 1996), La
mandrdgora de Maquiavelo, Los empefios del mentir de Hurtado de Mendoza y Quevedo, Los empeiios de una casa,
de Sor Juana Inés de la Cruz, Terror y poesia de E.A.Poe y La balada de lo cdreel de Reading de Wilde.

En el campo lirico, ha realizado Ia puesta en escena de Dido and Aeneas de Purcell, La scala di seta de Rossini en el
Festival, Historia del soldado de Stravinski, Lo comading de Hasse, La serva padrona de Pergolesi, 1 sacrificio di
Abramo de Camilla de Rossi y La eterna cancidn de Sorozabal. Ha dirigido en el Teatro Espaiiol, Arriaga de Bilbao,
Principal de Mahon, Garcia Barbén de Vigo, Auditorio de Galicia, Auditorio ciudad de Ledn y en el Festival
internacional de misica de Galicia, Almagro, Niebla, Pefiiscola, Scandicci y Perelada. En el Teatro Real ha puesto en
escena dentro de los conciertos pedagdgicos Le norze di Figaro de Mozart y Cantata del café de Bach.

También ha colaborade en miltiples espectaculos como realizador de la Banda sonora, con directores como Mario
Gas y Gonzalo Suarez.

Ha obtenido en 2003 del premio José Luis Alonso (para jovenes directores) de la Asociacion de Directores de Escena
de Espafia y ha resultado ganador en el I certamen de creacion escénica organizado por el Teatro Real de Madrid.

Desde febrero del 2004 es Adjunto a la Direccién Artistica del Teatro Espafiol de Madrid. Sus tltimaos estrenos han
sido lareposicion de La Eterna Cancion en el Teatro Espafiol (Jufio 2005) vy el Festival de Perelada, el estreno de Flor
de Otofic para la inauguracidn de la temporada del Ceniro Dramatico Nacional en el Teatro Maria Guerrerp
(septiembre 2005) v el estreno absoluto de Un pargue de Luis de Pablo y Orfeo de Jestis Rueda, en La Biennale de

musica de Venecia (octubre 2005).



MARIO GAS
Curriculum
Nacido en Montevideo, Uruguay, el 1946, Mario Gas es director, actor, guionista y cineasta.

Dosde el afio 2004, lleva la direccién del Teatro Espafiol de Madirid junto con Ignacio Garcia.

TEATRE URBA | COSMOPOLITA
{O reflexiones y preocupaciones de un hombre de teatro)

Existe un divorcio entre los distintos estamentos gue intervienen en el teatro: los responsables
de los espacios, llamados tradicionalmente arquitectos y los seres gque luego pueblan
interiormente los espacios que los arquitectos construyen. Es un desacuerdo no tanto en la
forma, el volumen o a la apariencia extema, pero si en el interior, en las necesidades
funcionales, y en el concepto de qué es el teatro. No es una aproximacion apriorista, sino una
afirmacion basada en mi experiencia y en ia realidad.

Arquimedes dijo: “Dadme un punto de apoyo y movereé el mundo”.

Del mismo modo, yo dirfa: “Dadme un actor, alguien que cuente, y alguien que sescuche, y
tendremos teatro”. Y es que el teatro es efimero en si mismo; en la interpretacién, perc tambien
en su testualidad, en los dramaturgos y en los espacios. Hecho para ser consumido en un
momento inmediato, el teatro existira mientras haya alguien que quiera explicar unas historias y

alguien que guiera escucharlas; esto es lo esencial.

Y lo digo porqué creo que i teatro se puede hacer en cualquier sitio; una selva, la piaza
publica, el foro, un local moderno, o pequefio,...es valido para dar cobijo a esta comunicacion
que empezé el dia que alguien se inventd una historia o la recogio y se la contd a otro gque

Hard, tuvo catarsis, salié pensando o se emociond. ..

Pero con todo, a lo largo de la historia vamos arrastrando mitos qué afectan a la arquitectura, al
teatro y a la interpretacion; y creo que a veces perdemos de vista este caracter esencial del

mismo.

En todos los libros de historia, hemos leido millones de veces que el teatro nacié en Grecia
después de las fiestas dionisiacas que eran cantadas y que se convirtieron, poco a poco, en lo
que era el teatro hecho una vez al afio; de Grecia a Roma, luego el hundimiento en la edad
media pero con la aparicién de jos juglares que de algin modo eran lo mismo; luego el teatro
sacro y laico con su representacion en las fachadas de los templos, v luego el gran nacimiento

del teatro pre-renacentista en las plazas, y el gran hallazgo del corral de comedias gue incluso




incide en el featro elisabetiano, y que se va complicando hasta la llegada del teatro a la italiana,
etc.

Desde la época primitiva se van incorporando elementos muy sofisticados a su época. A modo
de ejemplo, el teatro griego tenia un sistema de amplificacion estupendo (un sistema
subterraneo con materiales que amplificaba la voz a los 20.000 espectadores) y un sistema de
gradas verticales por encima de! escenario bastante democratico.

Desde entonces, y mas alla de las piazas publicas, cuando los teatros entran en el siglo de oro
se van estratificando en clases sociales; el que puede pagar, va abajo; y quien no, va arriba.
Asi se estable el término tan entrafiable para los teatreros, el gallinero, desde donde tantas
bombas se lanzaron, tantas revoluciones se prepararon y tantos gritos contra los invasores se
hicieron.

Este es un modelo gque para ios que nos dedicamos al teatro profesionalmente, solemos decir
que tiene una acustica portentosa en detrimento de una distincion de clases. Y es un modelo
que llega hasta el siglo XIX, el gran siglo de la burguesia, consiruido para su propio deleite y
placer. Es el caso del magnifico Liceu de antes; teatros donde mas alla de la técnica de todo
actor y sus resonadores, eran unos espacios muy bien disefiados para que la voz natural

hablada, cantada, efc. pudiese llegar.

Pero llegados al siglo XX, estas estructuras tan claras empiezan a tambalear. Desde Richard
Wagner y sus ideas en Bayreuth oculiando la.orquestra al publico, Gropius v la Bauhaus y sus
teatros integrales, las escenas americanas con Wie Geddes, y Adolph Appia con su disefio de
escenografias y espacios escénicos,... se dinamita a temor de los tiempos y las corrientes

filosoficas y artisticas que habian dominado los dltimos dos siglos; se busca un teatro que

explique mejor la época que nos ha tocado vivir. Asi se rompe la escena a la italiana o

proponiendo una relacion distinta y méas directa entre actor y espectaculo y el espacio del
publico, entran nuevas tecnologias, y se pasa a la ampilificacién de voz con mejor o menor
fortuna.

Y aqui, yo creo, que es donde estamos; en un momento confuso en que las anfiguas
estructuras claras estén disueltas, y cabe encontrar este modo para intentar explicar la época
que nos ha tocado vivir como seres individuales y como entidad colectiva; esto es el teatro.

e incluso con propuestas posteriores como los Happenings a partir de los afios 50 y los
espacios transformados (su paradigma, el Buffé du Nord de Peter Brook en Paris), no nos
queda mas remedio que recordar ! caracter efimero del teatro en si mismo, y la comunicacion
entre alguien que cuente y otro que quiera escuchar; alli empezd el teatro, y esto sigue siendo

lo importante.

Yo quiero decir que el teatro es effmero en si mismo; no tan solo en la interpretacion, pero también en su testuafidad,
en los dramaturgos; el teatro est4 hecho para ser consumido en un momento inmediato, lo cual no quiere decir que sea

un teatro periodistico, puede reflexionar sobre cualquier cosa y luego fa Epoca, el poder y el azar se encarga de crivar



todo aquelio que pueda parecer en un momento determinado no interesante, y fa mayoria de autores pasa a dormir e
suefio de los justos y algunos gue se van perpetuanda.

Y hiego ocurre gue después de afios y siglos estando mal considerado, algith autor emerge porqué hay un loco gue lo
revisita y de ahi... incluso ocurrid esto con Shakesprear. Puede parecer azarosa, confuso, aleatorio, pero... hay una
cosa que no lo és, como decia al principio. Mientras haya alguien que quiera explicar unas historias, y alguien que
quiera escuchar, el teatro es, yo dirfa, la propia esencia. Np sabremos nunca si el autor es pretérito al actor, o actor
pretérito al auter.En cualquier sase, ¢l dia que alguien se inventd una historia o la recogié v se la contd, y el olro se

queds emverezado, o tord o tuvo catarsis, © salié pensande,...alll se empezd el teatro y sigue siendo lo impertante.

TEATROS DE NUEVA PLANTA / REMODELACIONES

De los teatros de nueva planta, no opinaré yo sobre fa forma de las fachadas, los sistemas de
evacuacion, efc.... aungue si debo reconocer, de entrada, que tantas normativas inertes en su
relacién con el individuo estén destruyendo el propio hecho teatral. Habrd un momento en que

no se podra hacer ni teatro, que a lo mejor esto es lo que a mucha gente le gustaria.

A lo largo de tu experiencia te vas encontrando con todo tipo de situaciones. Sdlo les pido que
al proyectarlo o al gestionarlo, sepan que es un lugar al servicio de lo que se hace alli dentro, y
que, por ejemplo, un escenario, fundamentaimente, y sin que esto signifigue un concepto

barbaro del asunto, tiene que estar preparado par ser utilizado, transitado, clavado, etc.

En cuanto a la actstica, no sé gué pasa gue, salvo en contadas ocasiones, No conseguimos (y
me incluyo yo, que no soy arquitecto pero si funciono del teatro) de ninglin mado reproducir 2

acustica perfecta que tenian aquellas joyas de teatro donde la voz cormia desde los primeros

coe ———_a@sientos-hacia-ti-sentado-arriba de todo en el galiinero, .donde te parecia tener.la actriz o el

actor hablando a tu lado. ¢ Qué ocurre con ella?

Todo esto, unido, y me disculpardn, a ese especie de pretension un poco de nuevos ricos de
las administraciones, sean del color gue sea, de ir esparciendo por toda la geografia espanola
una serie de grandes edificios que puedan albergar teatro, opera, danza y musica sinfénica, y
que acaban no sirviendo para nada.

Esta aqui la ineficacia, esta voluntad que gueriéndoio tener todo, acabamos no teniendo nada.

Y también es mal asunto cuando la empresa privada juega a ser publica, y viceversa, buscando
la rentabilidad por encima de todo. A fin de cuentas, la mayoria de estos auditorios acaban
inertes. Asi pues, tenemos toda una red de teatros en Catalunya y Espana fantasticos, pero....
¢ Para qué? ;Para que empresas privadas hagan sus grandes actos alii? ;Para que se haga
tela? ; Para que caigan en manos de los que dominan los circuitos teatrales?




Hay muchisimos, demasiados ejemplos de atrocidades que se han hecho construyendo salas
de estas caracteristicas; salas para 1800 o 2000 personas, de techos altisimos, butacas
enormes y con sistemas acusticos carisimos e inmanejables.

.Con tanta historia, no seria mejor hacer edificios mas humanos, mas polivalentes por

supuesto, donde encontrar este contacto con el publico?

En los teatros histéricos, debe haber una clara definicion de su patrimonio, de lo que se puede
tocar y lo que no; cada teatro expresara su manera de ver el mundo mediante una estética
determinada, y no voy yo a considerarla mejor o peor. Pero hablando estructuralmente de los
espacios, cualquier cosa que se pueda hacer en los espacios interiores conservando su
geometria, es buena. En gran medida, las intervenciones en estos espacios ya existentes nos
ensena gque contindan siendo espacios humanos.

Es cierto que ésie tipo de teatros tienen una serie de deficiencias. Pero se tendria que poner,
creo yo, todo el énfasis econdmico en incorporar una técnica punta sin que su aspecto exterior
se modifique. Porqué es gue sino, estamos yendo hacia atras, equipar de alguna manera
imaginativa estos espacios clasicos para gue se pueda tener un escenario transitable con todas
las tecnologias de iluminacién, de potencia, de foso y contrafoso, con posibilidad de unir platea
con escenario, y donde se puedan ubicar gradas laterales, frontales,... ésta si es una
remodelacion, y se ven poco. Si hay una remodelacion de fachadas e iluminaciones, pero a fin

de cuentas, en la mayoria de casos no se hace algo funcional.

(cal ser tant detallat en els requisists que enumera? Tot depén de a qui vagi dirigit)

EL NUEVO PROYECTO PARA EL TEATRO ESPANOL

{depén del que hagi exposat Ignacio Garcia en la seva exposicid)

El Teatro Espariol de Madrid es el més antiguo de Espafia. Se ubicé alli el corral de la
Pacheca, denominado més tarde El Corral del Principe, luego Teatro def Principe,... hasta
convertirse en el emporio de los artistas romanticos con el estreno de toda la 6pera espafiolay
mucha italiana.

Mi voluntad es convertir el teatro en un espacio que entienda las artes escénicas en su sentido
mas amplic con el afan de ir a buscar el publico mas mayoritario posible sin perder nada de
calidad.

Ubicado en la plaza de Santa Anta, y con un problema de crecimiento, nuestra intervencion
pretende recuperar toda la manzana equipando la propia sala (con 700 localidades) de todos
los mecanismos para que escenario y platea sean modernos con todo tipo de movilidad y poder
asi, subvertir la disposicién univoca e inamovibie de esa platea. Al mismo tiempo, queremos
poder ubicar una segunda sala, de 140 espectadores donde se permitan escenografias
pequefias y disponibilidad de} publico de cualquier manera; un Music Hall, espacio que todo
teatro publico tendria que tener, entendido como un espacio de ocio donde el piblico pueda
comer, cenar, ver videos, y pueda albergar actuaciones de todo tipo; y finalmente, unas



dependencias para poder tener una sala de ensayos junto al teatro, unos almacenes, un punto
de carga de material de acceso directo desde la calle, y gue de algin modo, se transforme no
sélo en un centro de produccién, coproduccion y exhibicion, sino también en un lugar de

intercambio con la gente, ofreciéndole algo excitante alll.

Junto a esta actuacion, el Teatro Espafiol tendré acceso & tres espacios del antiguo matadero,
donde haremos un espacio polivalente para 600 localidades. En un trabajo junto a Jean Guy
Lecat, el proyecto discute como conservando la esencia de los lugares puede uno adecuarse
técnica y 6ptimamente a las comodidades de espectador y actor (climatizacién, sonoridad,...).
Este nuevo complejo tendria una sala polivalente, tres salas mas pequefas, y otro espacio
también ludico para actuaciones, completando asi, lo que para mi es un teatro municipal; un
teatro que se debe a una ciudad (no a un estado ni a unas reglas sectoriales de tiempo como la
Gompaiiia de Ballet Clasico), y que debe abastecer al ciudadano de todo aguello que le pueda
conmover, sorprender, alegrar, hacer gozar, hacer pensar,... siempre desde la probatura de
todo tipo de estéticas con un denominador comur; la calidad. Lo cual No es eclecticismo, sino
proyectar una mirada abierta de cdmo la multiplicidad de propuestas es algo natural ya qgue

todos somos distintos, como seres individuales y como entidad colectiva.
CONCLUSIONES
Creo gue a veces no hay mucha idoneidad entre lo que pide ia administracién, lo que hace &l

arquitecto y las necesidades reales del teatro. Des del mundo del teatro, creemos gue hay un

divorcio entre la arquitectura funcional de los propios espacios escénicos, y que esto, unido a

una rgigqft?qimelogomania con la administracién, hace que los espacios de nueva plania sean

incomodos. No sé si es gue uno no quiere asesorarse pbr la Qente que esta constantemente
viviendo las mutaciones que vive el teatro, pero una sala donde hay que hablar gritando, no es
un teatro; un teatro con angulos de vision y laterales equivocados, no es un teatro,... y esto es
demasiado frecuente.

En intervenciones de teatros historicos yo combatiria absolutamente el concepto musefstico y
arqueoldgico que este pueda tomar, estudiando qué se tiene que conservar y qué hay que
cambiar para hacerlo més funcional a nuestras necesidades. Porqué la historia es dinamica y
nada permanece en el mismo sitio; no tenemos que ser barbaros, pero si hemos de avanzar

segun las necesidades y deseos de cada época.

Pido en estas jornadas un acto de reflexion serio de como hacer teatro Util. Y para resolver
estos serios problemas de comunicacion y de resolucién de aspectos técnicos, talvez la gente
de teatro tendriamos que saber un poco mas de arquitectura, y los arquitectos, un poco mas de

los intringulis de dentro el teatro.




TITOL PONENCIA | a recuperacio dels teatres Fortuny i Bartrina, de Reus

PONENT/S “Yavier Filella Fargas

DIRECCIO PROFESSIONAL FOTOGRAFIA
Adrece TR Ty N VT R

uricipi | Provinci e e . T30

paie Topany i

Fax G77778151  Mail xfilella@reus.net |

Tel 651874710
[P |

PRESENTACIO DEL PONENT Relacié amb el tema que es presenta. (maxim 5 linies)

Els historics Teatre Fortuny (1882) i Teatre Bartrina {1905) va ser recuperats com a teatres publics
I'any 1988 i 'any 1997 respectivament. Ambdos van ser construits per entitats culturals de la ciutat de
Reus enh un moment, el fombant del segle XX, que la societat catalana en tenia necessitat i cadasci es
va inspirar i orientar per a satisfaccié de les classes més burgeses (Teatre Fortuny) o menestrals

(Teatre Bartrina).

ABSTRACT Resum de la ponéncia.

Explicacio dels motius per a la construccio al tombant del segle XX d'aguests dos teatres.

Caracteristiques basiques dels teatres.

Els processos per a la seva reconstrucci6 | recuperacio a partir la transicio democratica (1979).

"Els piantejaments arquitectonics en la reconstruccio dels teatres.

“El transit fins esdevenir teatres pablics.

“U'experiencia dels darrers anys (1988-2005). La nova gestio publica amb programacié i produccio

escénica.
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TiTOL PONENCIA L ’edifici teatral: un amfitrié tiranic
PONENT/S Quim Roy

DIRECCIO PROFESSIONAL

Adrega Villarroel, 64-66, 2on, 2a.

Municipi / Provincia Barcelona C.P. 08011
Pais

Tel 934514756 Fax 934514756 Maif mail@quimroy.com

PRESENTAGIO DEL PONENT Relacié amb el tema que es presenta. (maxim 5 linies)

Escendgraf de teatre, també treballa en televisio, cinema i muntatjes expositius. Professor
d'escenografia al departament de Disseny Escénic de 'Escola Superior d’Art Dramatic de
I'Institut del Teatre, professor de Direccid Artistica a Ia Llicenciatura de Comunicacio
Audiovisual de 'Universitat Pompeu Fabra.

ABSTRACT Resum de la ponencia.

|_edifici teatral preexisteix a les ficcions que acollira: Es tracta d'una infrastructura i, com a
tal, imposa les seves propietats estétiques i geometriques a les produccions teatrals que
acull. _

Perd la tipificaci6 i 'estandarditzacié dels espais escénics que habitualment ofereix Pedifici
teatral, constitueixen un patré que no sempre s’ajusta a les necessitats del teatre que volem
fer, i encotilla, sovint de forma manifestament perniciosa, les possibilitats i la volada que les
arts escéniques s'haurien de poder permetre tot limitant-les en alld que mes les afecta
I'espai on es desenvolupen i la percepcid que el public en te.

Al llarg de I'historia, I'edifici public, més enlla de respondre a una determinada funcio, s'ha
vist amb el compromis d’erigir-se en testimoni més o menys eloqiient d’'un concepte i d'un
caracter que li proporcionessin una “veu” propia dins I'entorn urba i socio-cultural on ha estat
implantat. Aquesta legitima i lloable aspiracié, que permet a 'usuari de 'edifici sentir-se dins
un espai “actiu”, esdevé, si més no, discutible quan es tracta d’un espai escénic. Perque
I'edifici teatral i, més especificament, el seu espai escénic, no nomeés acull funcions i usuaris;
acull representacions, abséncies, fantasmagories, ficcions que incorporen els seus propis
espais, uns espais “caracteristics” amb una veu propia i activa dins el drama. Aquesta “veu” i
aquest caracter son, de fet, 'inica cosa que els justifica, I'Gnica rad de la seva existéncia.
Perd la “veu” i el caracter de I'espai de ficcio, tant com la del mateix drama, han d’arribar
nitidament al pablic. No poden veure’s enterbolides per la “veu” i el caracter de 'edifici
teatral, ni sotmeses a la tirania expressiva i a 'encotillament geométric de 'espai amfitrio.
Tal com fariem amb un espectador que, al pati de butaques, deixa sonar el teléfon mobil o
desembolica sorollosament la cel-lofana d’un caramel, la gent que fem teatre, a 'edifici
teatral només li demanem aixo: silenci.




I’Edifici Teatral: un amfitrié tiranic

La ficcio teatral és Ia representacio d'una abséncia. Al drama (accié) li cal un espai on
desenvolupar-se, un fopos eloglient i actiu dins I'artefacte dramatirgic, un espai dramatic
que caldra construir i fer versemblant. Perd per construir aquesta abséncia, per manifestar
I'espai de ficcio, cal un espai amfitrié: un espai escénic,

L’espai escénic és un espai “real”; un lloc de trobada entre el public i la ficcié
representada, i allé que converteix qualsevol espai en un “espai escénic” és el fet que,
algu el trii per escenificar-hi una ficcié. Aixi, qualsevol espai, pdblic o privat, capag
d’allotjar una ficcié (una plaga, un carrer, una cova, un sald, una pedrera, etc.),
esdevindra un espai escénic només quan algu I'hagi triat per fer-hi una representacis.
L'edifici teatral, que entre altres dependéncies inclou un o més espais escenics
convenientment equipats, en realitat només es distingeix de qualsevol aitre espai
“potencialment escénic”, en el fet que ha estat projectat per esdevenir una infrastructura
especificament escénica. Aquests equipaments, que amb tota propietat anomenem “teatres”,
incorporen, com és sabut, tot un seguit d’equips i recursos técnics que, sumafs a una
tipologia i una geometria més o menys estandard, faciliten extraordinariament tant la
produccié com la distribucio o itinerancia dels productes teatrais.

Pero encara hi ha un altre aspecte que distingeix P'edifici teatral de qualsevol altre
espai; ningu I’ha triat.

Efectivament, aixi com un director tria un determinat actor per fer el paper de Hamlet
{probablement perqué considera que reuneix ies condicions idonies per “construir” i
representar el personatge), dificiiment aquest mateix director, o el seu escenograf, podran
triar 'espai escénic que consideren idoni per “construir” i representar Ia ficcié del castell
d’Elsinor i la pudent Dinamarca shakespeariana. Generalment es conformaran (les
excepcions son escassissimes) amb instal-lar la seva representacié en un espai acotat dins
I'edifici teatral i conegut com “'escenari”.

L'edifici teatral preexisteix a les ficcions que acollira: dbviament, em direu: per aixé mateix és
una “infrastructura”...! Perd la tipificacio i Pestandarditzacié dels espais escénics que
habitualment ofereix I'edifici teatral constitueixen un patré que no sempre s'ajusta a les
necessitats del teatre que volem fer (i que hauriem de fer) i encotilla, sovint de forma
manifestament perniciosa, les possibilitats i la volada que les arts escéniques s’haurien de
poder permetre, tot limitant-les en alld que més les afecta: en I'espai on es desenvolupen i
en la percepcio que el public en té.

Al llarg de Phistoria, I'edifici plblic, més enila de respondre a una determinada funcié, s’ha
vist amb el compromis d'erigir-se en testimoni més o menys eloqlient d’un concepte i d'un
caracter que li proporcionessin una “veu” propia dins I'entorn urba i socio-cultural on ha estat
implantat. Aquesta legitima i lloable aspiracié, que permet a l'usuari de I'edifici sentir-se dins
un espai “actiu”, esdeveé discutible (si més no) quan es tracta d'un espai escénic. Perque
I'edifici teatral i, més especificament, el seu espai escénic, no només acull funcions i usuaris;
acull representacions, absencies, fantasmagories, ficcions que incorporen els seus propis
espais, uns espais “caracteristics” amb una veu propia i activa dins el drama. Aquesta “veu” i
aquest caracter son, de fet, I'linica cosa que els justifica, 'inica rad de la seva existéncia.
Pero la "veu” i el caracter de 'espai de ficcid, tant com la del mateix drama, han d’arribar
nitidament al public. No poden veure’s enterbolides per la “veu” i el caracter de I'edifici
teatral, ni sotmeses a la tirania expressiva i a 'encotillament geométric de I'espai amfitrio.
Tai com fariem amb un espectadar que, al pati de butaques, deixa sonar el teléfon mobil o
desembolica sorollosament la cel-lofana d’'un caramel, la gent que fem teatre, a I'edifici
teatral nomeés [i demanem aixd: silenci.
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JOAQUIM ROY i HOM escendgraf (Mataro, 1958)

Cursa els seus esiudis a FEscola Tecnica Superior d'Arquitectura de fa UPC.

Estudis de pintura amb Jordi Arenas i Ciavell.

Imparteix cursos de dibuix i disseny al Col fegi Validemia de Mataro {cursos 1981-82 | 82-83), i a I'Escola d'Arts Visuals de Vilassar (curs
1983-84).

Finalista al premi FAD per muntatges efimers amb 'escenografia de Opera, de Sergi Belbel.

Participa al 1 er. Estatge Internacional de la Convencié Teatral Eurapea coma escenagraf representant de Catalunya en representacio
del Centre Dramatic de la Generalitat.

Premi de la critica (temporada 1994-95) per 'escenografia de Colometa la Gitana... i Qui compra maduixes?, produccié del Centre
Dramatic de la Generalitat de Catalunya.

Articles publicats a les revistes, Ef Publico, 'Ham, Estudis Escenics, Serra d°Or, ADE i Pausa, revista de la que forma part del consell de
redaccié des de 1990 fins el 1995.

Ha impartit cursos d'escenografia teatral a la Sala Beckett de Barcelona des de I'any 1991 fins el 1996, i a ['Aula de Teatre de Matar¢ al
1995, i infervingut com a professor o ponent en seminaris { cursos a la Universitat Internacional Menendez y Pelayo (estius 1994 i 1995),
ai Centre de Cultura Contemporania de Barcelona (1994-95), i a I'Escola Técnica Superior dArquitectura de la Universitat Politecnica de

Catalunya (cursos 1993-94 | 1994-95). Conferéncies pronunciades a la Facuitat de Filologia Catalana de la Universitat Autonoma de
Barcelona i al Col legi Oficial d'Arquitectes de Catalunya en seminaris i cursos de doctorat.

Professor d'escenografia al tercer curs del Graduat Superior en Disseny de I'sscola Elisava als cursos 2003-04 i 2004-05.

Professor de les assignatures Espai escénic {1997-98, 1998-89), i Tallers d'escenografia(1998-00 i 2001-02) a l'especialitat
d"Escenografia de 'Escola Superior d'Art Dramatic de I'nstitut del Teatre, de la que ha estat cap d'Especialitat durant els cursos 2002-
031 2003-04
Des d'el curs 1995-86, és professor de Direccié Artistica a la Facultat de Comunicacié Audiovisual de la Universitat Pompeu Fabra de
Barcelona.
Projectes de teatre i opera realitzats i estrenes properes

2006

2005

2004

2003

2002

2001

2000
1899
1998
1997
1996

1896

OBRA, autor

Lluvia en ef Raval de Pau Mird
Sangre Lunar J.Sanchis Sinisterra
Manhattan de Woody Allen

La Cabra de Edward Albee

Casa i Jardi d'Alan Aykbourmn
Oriando Opera de N.Porpora
Surabaya de Marc Rosich
Flechas del dngel del olvido

de José Sanchis Sinisterra
Matar al presidente F.Veber
ifigenia en Aulide

Opera de V. Martin y Soler
Mariana MartinezConcer{
escenificat

Mestres antics T.Bernhard
Just Ia Fi del Mdn J.L.Lagarce
Cel Obert, de David Hare
Beckettiana 2 text S. Beckett
Los Gavilanes

De J. Guerrero/ J Ramos M.
Ronda de mort a Sinera
S.Espriu/ R. Salvat

Carta de la Maga a bebé
Rocamadour, de J. Cortazar/
J.Sanchis Sinisterra

El Hombrecito C. Pais, A. Torchetli
il Sogno V. Martin y Soler
Madame Raquin de Emile Zola
El hifo fingido Joaquin Rodrigo
Cartas de amor a Stalin

de Juan Mayorga

La cita de Lluisa Cunillé

El lector por horas Jose Sanchis
Sinisterra

Morir de Sergi Belbel

Testament J.M. Beneti Jornet
Tosca de G.Puccini

West Side Story

de Robbins/ Sondheim/ Bernstein
DIPTICO: Catastrophe | One for
the Road de S.Beckett/ H.Pinter
L'Avar de Moliére

direccio, produccio i estrena

Mario Vedoya, Festival de Ofofio de Madrid, estrena prevista el §-2006
Xavier Alberti, Ctro. Dramatico Nacienal, Madrid, 5-2006, propera ESTRENA
Elisenda Roca, Vania produccions, Teatre Tivoli, Barna,

Josep M. Pou, Focus/Stage Door, Teatre Romea Barcelona, 1-12-2005.
Ferran Madico, CAER , Teatres Fortuny i Bartrina de Reus, 13-10-2005.
Juan Bautista Otero, Real Gia. Opera de Camara. Cap.Real Aranjuez, 5-2005
Silvia Munt, Focus, Teatre Romea, Barcelona, Febrer 2005

José Sanchis Sinisterra, Sala Beckett, Barcelona,12-2004

Angel Alonso, Focus, Teatre Condal, Barcelona 11-2004

Juan Bautista Otero, Real Compafiia Opera de Camara.

al Auditorio San Francisco de Baeza, 6-12-03

Juan Bautista Otero, Real Compafiia Opera de Camara.

Real Coliseo Carlos Ill, El Escorial, 1-11-03

Xavier Alberti, Focus, Teatre Romea, 9-2003

Roberto Romel, Tantarantana, Festival Grec , 7-2003

Ferran Madico, Focus, Teatre Romea 15-1-2003

Luis Miguel Climent, Sala Beckett/ Festival Grec 2002 Sala Beckett, 7-2002.
Gerardo Malla, Teatro de la Zarzuela de Madrid, 6 de Juny 2002.

Ricard Salvat, Teatre Lliure, sala Fabia Puigserver, 10 d’Abril de 2002

José Sanchis Sinisterra, copr. Mirmidon/ Teatre Liiure,
Espai Lliure del Teatre Lliure 7/2/02

Gerardo Malla, Gargola Espectaculos.

Juan Bautista Otero, Real Compafila Opera de Camara, Aud. Valéncia 6-2001
Gerardo Malla, Enrique Cornejo, Marg 2001.

Gerardo Malla, Teatro de la Zarzuela de Madrid, Febrer 2001.

dir.: José Sanchis Sinisterra, Sala Beckett, Novembre 2000.

Xavier Alberti, Fest. Grec 1999 i el Fest. Edinburgh. Mercat Flors Ben, 6-1999.
Jose Luis Garcia Sanchez, Coproduccio Teatre Nacional de Catalunya i Centro
Dramatico Nacional, estrenat el Gener 1999,

Sergi Belbel. C.Dramatic Generalitat de Catalunya. Teatre Romea Bcn.,

Sergi Belbel. Focus/ Festival Grec 97. Teatre Romea de Barcelona.

Christoph Meyer. Gran Teatre del Liceu, Teatre Victoria de Barcelona.

Ricard Reguant. Focus.Teatre Tivoli de Barcelona.

Luis M.Climent. El TeatroFronterizo. Sala Beckett de Barcelona.

Sergi Belbel. Focus/ Festival Grec 96. Teatre Grec de Barcelona/ Teatre Tivoli,




1995

1994

1993
1982

1991

1890

1989

1988
1987

1986

2005
2001

1998
1993

1991
1989

1988
1986
2003
2000
1998
1997
1596
1908

Revolta de Bruixes J.M. Benet
I'Hostalera de Carlo Goldoni
Busco el senyor Ferran
(F'Aide-mémoire) de J.C. Carriére
Ef Mercader de Venécia W.
Shakespeare

A la meta Thomas Bernhardt

El nadal de Harry S. Berkoff

Lurdes Barba.Teatre Joventut de I'Haspitalet.
Sergi Belbel. Focus/ Festival Grec 95 Teatre Grec de Ben/ T.Condal.
Pere Planella. Vania, Teatre Villarroel del Barcelona

Sergi Belbel. Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunya. Teatre Poliorama.

Xavier Alberti. Transmarat6 Espectacles. Teatres de I'lnstitut: la Cuina.
Ramon Simd. Only / Blai Llopis. Sala Beckett de Barcelona.

Colometa la gitana i Qui .. compra Sergi Belbel. Centre Dramatic Generalitat de Catalunya. Teatre Romea.

maduixes? E.Vilanova

Després de la pluja Sergi Belbel
El Barbero de Sevilla G Rossini/
Cesare Sterbini

La filla del mar'A. Guimera
L'Hostal de la GlériaJMSagarra.
Caricies Sergi Belbel

La Verdad Vospechosa

de J. Ruiz de Alarcon

Ef Gran Teatro Natural de
Oklfahoma de Franz Katfka

La noche de Eldorado

de Marcos Ordofiez

Exiliados James Joyce

Desig de Josep M. Benet i Jornet
Perdida en los Apalaches

de Jose Sanchis Sinisterra

Talem de Sergi Belbei

Accions teatrals de Joan Brossa,
Entre Asesinos coreog.M. Rovira
Bartleby P'escrivent H.Melville
AiB G.Manganelli

Elsa Schneider de Sergi Belbel
En companyia d'abisme S.Belbel
Trastorn coreog. Maria Rovira
Victimes del Deure E.lonesco
Opera de Sergi Belbel

Funcions complexes
coreografia de Maria Rovira
Minim-mal show

de Miguel Gorriz i Sergi Belbel
Novembre coreog. Maria Rovira

AUDIOVISUALS

La Silla
Smoking Room

La noche por delante
Arnau

Iberdroia

Codorniu
Informativos CANAL+
Tres pies i repicé

Sorteig Lotto 6/49

Migdia, Debat, Esports en Accié
ALTRES MUNTATGES

Els Iguanos

Calders, els miralis de la ficcié
Concert de Joan Manuel Serrat
VIA Digital

Banda sonora

d‘un temps d’un pais

Pavello de Catalunya a la 737
Fira Infernacional de Padova

{PREMI DE LA CRITICA, temporada 93-94)

Sergi Belbel. Auditori-Centre Cultural de Sant Cugat

Carlos Fernandez de Castro. Dir. Music.: Alberto Zedda. Teatro Lirico Nacional de |
Zarzuela, Madrid.

Sergi Belbel, Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunya. Teatre Romea.
Josep Muntanyés. Ctre. Dramatic de la Generalitat de Catalunya. T.Romea.

Sergi Belbel. Prod.: Cire Dramatic de la Generalitat de Catalunya.T.Romea.

Pilar Miro, Cia Nacional de Teatro Clasico. Teatro de la Comedia. Madrid.

dramaturgia de José Sanchis Sinisterra, dir: Luis Miguel Climent. El Teatro Fronter
Sala Beckett. Barcelona.
John Strasberg, GREC-91, Mercat de les Flors, Barcelona.

Carlos Creus, CCProduc.Teatrales, C.Dram.Gen.Valencia. T.Rialto. Valencia.
Sergi Belbel, Centre Dramatic de la Generalitat de Catalunya. T. Romea, Bcn.
Ramen Sim6 i José S, Sinisterra, El Teatro Fronterizo. Sala Beckett, Barcelona.

Sergi Belbel. Prod.. Ctre Dramatic Generalitat de Catalunya.T.Romea, Ben
Joaquim Roy, El Teatro Fronterizo i Museu d'Art Contemporani de Collioure.
Maria Rovira, Transit Companyia de Dansa i Mercat de les Flors de Barcelona.
José Sanchis Sinisterra, El Teatro Fronterizo, Sala Beckett, Barcelona.

Miquel Gorriz . Companyia Minim.mals.Teatre Adria Gual.

Ramon Sim6, Ctre Dramatic Generalitat de Cataiunya. T.Romea, Barcelona.
Sergi Belbel, Centre Dramatic d'Osona.Teatre Adria Gual. Barcelona.

Transit Companyia de Dansa i Mercat de les Flors de Barcelona.

Josep Colomer, Centre Dramatic d'Osona,

Sergi Belbel, E| Teatro Fronterizo. Mercat de les Flors de Ben.

Maria Raovira, Transit Cia.de Dansa.

Sala Adria Gual, Institut del Teatre de Barcelona, 12/12/ 1987

Sergi Belbel, El Teatro Fronterizo.

Sala Adria Gual, Institut del Teatre de Barcelona, 3 Juny 1987

Transit , companyla de dansa/ Patronat Municipal de Cultura de Mataro. Teatre
Meonumental de Matard, Maig de 1986

llargmetratge de Julic Wallovits. prod: Eddie Saeta. rodada 8-2005,

llargmetratge de Roger Gual i Julic Wallovits. prod: Ovideo TV.

Estrenat el Juny de 2002, PREMI GOYA REVELACIO

Late show de TV, Jordi Gonzélez, Gest Music/ Tele 5,Gran Velvet Abril 1998,

(al carrec de la direccid artistica i l'escenografia ) Serie dramatica de sis capitols
Televisié de Catalunya. Dir.: Lluis M. Glell. Prod.Exe: Quigue Camin, OVIDEO T
TV3, Tv de Catalunya.

Film publicitari campanya Nadal Produccid ERRECERRE. Realitz: Sergi Capella:
Film publicitari per campanya 1998 Produccid GROUP estudios.

disseny de la redaccié i el set d'informatius.Dir.J.Rubies. Prod.: CANAL + Espafic
Bir.: Joaquim M. Puyal. Realitz.: Liuis M. Giiell. Prod. Executiva: D.Co. per TV3,
Catalunya.

Dir.: J.MPuyal. Realitz.; Lluis M. Gilell/J.Roure. Prod. Executiva: D.Co. i Entitat Al
Jocs i Apostes de la Generalitat per TV3, Televisié de Catalunya.

altres programes produits per TV3, Televisié de Catalunya.

exposicié de 6 esquelets fossils de dinosaures lguanodons | material
documental al Cosmo Caixa.

exposicié sobre I'obra de Pere Calders al CCCB , comisariada per Joan Melcion

i Jordi Castellanos. Octubre del 2000

Gira 1998-99 del disc Sombras de la China Prod.Taller 83,19-9-88 Auditori de

Caceres. 3-1999 Auditori de Barcelona

Presentacié plataforma VIA Digital al P.Cong.Madrid i Sald Oval del Palau Nacion

Montjuic de Barcelona. Produccio: Media Park.

concert de Joan Manuel Serrat al Palau Sant Jordi de Barcelona. Dir. Escénica:

Mario Gas. Prod.: Moll & Associats / Project/ Taller 83,

Projecte i execucid pavelle 650 m2 amb zona comercial multisectorial, bar,

ludoteca i zona d'expaosicié. COPCA i DG Promocid Comercial GC
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ABSTRACT Resum de la ponencia.

L’dpera no és un acte privat sind que necessita una percepcio collectiva i, per tant, un espai
que ho faci possible. L’arquitectura &s una pega clau d'aquest acte comunicatiu: tant pel que
fa a I'espai del public com al de I'escena. Hi ha, perd, una diferéncia important: si en l'espal
que fa possible la percepci6 de 'espectacle, 'arquitecte és I'Ultima autoritat, en I'espai de
Fart —en 'escenografia, per tant — 'aportacié arquitectdnica pot ser rellevant pero la seva
funcié ha d’estar integrada ~i en aguest sentit subordinada— a una lectura de I'espectacie
que només és valuosa si té unitat i si subordina, per tant, tots els materials que la integren.
La ponéncia vol aportar —molt modestament- una base tedrica a la intervencio arquitectonica
en l'art de I'Opera.
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Joan Matabosch i Grifoll

Director artistic det Gran Teatre del Liceu des del 1996.

Estudia Sociologia a la Universidad Complutense, musica al Conservatori del Liceu i
Ciencies de la Informacid a la Universitat Autonoma de Barcelona.

Critic d'dpera, musica, teatre i dansa a diverses publicacions de l'estat | internacionals.
Fou Director Artistic Adjunt del Liceu (1993-1996), amb Albin Hanseré&th.

Fou Comissari de I'exposicio “Liceu, una exposicio en cinc actes”.

Va formar part del Consejo de la Musica del Ministerio de Cultura.




L’espai de l'art
Joan Matabosch, director artistic del Gran Teatre del Liceu

A Farquitectura, | a tats aquells arquitectes, sense els quals no hauriem pogut aixecar cap teld. ! entre ells,
un record als arquitectes del Liceu: Xavier Fabré, Liuis Dilmé, i especialment, Ignasf de Sola-Morales.

Teatre | Opera, entesos com a espectacle, perd tambe i sobretot com a discurs artistic, son I'expressid
d'una experiencia humana complexe, on l'anécdota argumental té una funcié no tant referencial com
preferentment expressiva. Es amb la suma de misica, cant, dansa, arts plastiques,... que es forma una
estructura que dona sentit a l'obra. No obstant, el que identifica i singularitza Fart del teatre de les altres
arts &s que la seva obra és propiament, i només, la seva representacio.

A Veritat | métode, Gadamer diu: "Hamiet, abans de representar-se no exisiteix enlioc”. Text o partitura no
son per si sols encara teatre; la representacio no és un accident de la substancia textual, sind constitutiva
i Gniica de Part. Hamlet només existeix quan és representat, de la mateixa manera que una suite de Bach

nomeés existelx quan Casals o Rostokovitch la itenrpreten...

D'aquesta definicié, se'n desprenen dues caracteristiques que em permetran, desglogadament, vincular el

camp del teatre amb el de l'arquitectura.

La primera &s la singularitat de lart teatral en l'acte comunicatiu entre actor i public; en aguesta
comunicacié col-lectiva, fet que implica una certa ritualitzacié de la percepcid, incrementant aixi la

tolerancia a la il-lusid, Farquitectura és la seu d'aguest ritual.

En Iespai del phblic,un cop acordada la funci6 que ha de fer l'edifici, I'arquitecte n'és la Gitima autoritat,
tant pels mérits com pels refrets. Larquitectura ha de garantir en aquest punt la dignitat de I'espal, el
confort i la qualitat actistica a I'hora de percebre F'obra. Tot i una certa mitologia que hi ha entre alguns

Espectadors segons la qual ef dolof per accedir a P'espectacle formapart deis plaers-i-emocions-de
Fopera, jo soc partidari del confort en la percepcio i en els serveis gue pogui oferir el teatre, perqué
I'espectacle necessita la maxima concentracié, com la necessita un sonet de Shakespeare, un quartet de
Brahms o un Vermel.

A més, en Fespai del public, cal tenir present com f'arquitectura de fa sala potr arribar a condicionar ia
lectura o percepcio de l'espectacle, les expectatives que el pablic pogui tenir sobre i'opera,... Quan el
Liceu s'innaugura sense vestits de gala esta introduint un element de dialeg entre la sinuositat de [a sala,
ia seva histdria i tradicid, i el comencament d'una hova etapa. D'aguest didleg en resulta un pablic més
disposat a acceptar nous llenguatges, noves formes de representacid, perqué no esta identificant aquell
espai només amb ol que ha estat tota la vida; és certament el que ha estat tota la vida, perd tambe és
alguna cosa nova. '

 si.les marques arquitectdniques poden condicionar la percepcit de 'espectacle, no podem oblidar també
una dimensio social a la qual, per exemple el Liceu hi és especialment sensible. Com ella, el Palais
Garmier de Paris va ésser concebut per marcar les diferéncies socials i de privilegis entre el pablic de la
sala. En canvi, per exemple, l'arquitectura de la sala Olivier del Nathional Theater de Londres pretén

justament el contrari: diluir les diferéncies a partir d’'un medel d’anfiteatre grec.




En Fespai de I'escena, 'escenari ha de disposar d'un equiparment técnic minim comy a aquest tipus de
teatres per atendre unes produccions amb uns requeriments tecnoldgics impeortants. A meés, quan s vol
utilitzar &l teatre d’una manera intensiva, triplicant Factivitat per fal de donar resposta a la demanda, cal
que aguest escenari ho permeti.

Cal també observar que el que acaba éssent realment determinant per a la compatibiiitat d'una
escenografia en dos teatre diferents no son tant les mides de Tescenari com els seus sistemes
d'explotacio; si sovint resufta tant dificultos coproduir amb teatres centreuropeus, és per I'ds d'uns
sistemes d'explotacié de muntatges i d'alternanca de titols molt diferents respecte els teatres del sud.

De la definicié de teatre feta al principi també se'n desprén que es tracta d'un art codificat per a cada
época, valorat segons la capacitat de la dramaturgia per expressar el tema de Pobra. La dramatirgia és,
en aquest sentit, la percepci6 subjectiva del diréctor, converitnt un {ext dramafic © ho en un espectale
teatral. | us he de dir, i en aixd tothom hi esta d'acord, en que l'art és fa seva percepcio; no és ni l'objecte
artistic, ni la subjectivitat del qui mira, sind la percepcié personal d'algu. La discusid es centrera llavars en
si en té dret o no, perd l'accent es posa en esser sempre una visio subjectiva. Es exacatament alld que
definia George Berbel dient que “el gust de la poma no esta en la maieixa fruita, sind enel contacte de la
poma amb el paladar”. En el mén del ieatre aquest paladar és el director, que en el cas de F'opera

convergeix en dos mons, el misical i Fescénic.

També en aquest camp, larquitecte hi pot dir intervenir. Entenent l'estenografia com un art arguitectonic
basat en volums, estruciures, materiats, espais destinats a objectius determinats,... trobem exempies
d’arquitectes com Enric Miralles i Benedetta Tagliabue, Pier Luigi Pizzi, entre daltres, amb aportacions
excepecionals i molt valuoses en aquest camp. Ara bé, aguesta aportaci6 difereix bastant de la vista
anteriorament en l'espai de la sala i 'escenari; aqui, I'arquitectura escenografica ha de veure’s sotmesa a
aquesta interpretacié del director i a fa seva dramatirgia, on tots els ingredients han d'acabar fent

accessible ef sentit de Fobra.

Amb tot @ixd, quan parlo del sentit de Fobra no em refereixo a la literalitat de P'obra, sind d'alld que la
literalitat expresa; perqué les acotacions i les indicacions que sobre el text o la parfitura hi ha, estan
pensades pel public de Ia época en que es van fer. Aixo pot fer que produccions totalment literals a lobra
acabin éssentr totalment hostils al sentit, i que determinats canvis acabin essent pertinents per entendre

que és lobra.

Per ajudar-nos a entendre aquests diferents punts de partida que pot pendre una dramatargia i la seva
escenografia, i que condueixen a resuitats ben oposats utilitzant valors, referéncies i recursos ben

diferents, esmentaré, només a titol d'exemple, alguns tipus d'escenografia.

L’escenografia literal t& com a principal objectiu posar en primer terme de l'espectacle la literalitat de
Fargument. Aquesta opcio és excusable, o fins i tot valida, en obre de matriu positivista (com per exempie
&l verisme italid), pefd que pot aitibar & ésser patética en obres de matriu simbolista corm 188 de VWagner,
Bartock o Debussy (per posar tres registres estatics ben contrastats). | és que un intent de produccio
literal a les escalies o a les acotacions del text pot ser una garantia que la representacio no arribard a
I'espectador, doncs tots els maternials tenen unes significacions i connotacions codificaces per 1a seva

&poca, i ni un pit ni un color tenen la mateixa significacio per un espectador del segle XX o actual.



Els muntatges de Lucino Visconii
La Bohéme de G.Puccini (Direccio artistica: ............... )

Respecte 'anterior, I'escencgrafia climatica continuaria posant {'argument en el centre d’atencié de
l'espectador, perd deporant-io de 'anecdote. Els trets caracteristics d'aquestes obres (un clima angoixant
o de pobresa per exemple) sén portats a primer terme.

La Gioconda, de Pier Luigi Pizzi. (2005-08)

La Favorita,

Norma,

L’escenografia sitnbolica és aguella que opta per una imatge central com a icona simbolica de I'obra.
La dona sense ombra, de R. Strauss (Liceu, 2001)
La majoria de muntatges de Herbert Barnigue (Julio Cesare; Liceu 2004)

Boris Godonov

Per la seva banda, I'escenografia d’autor suposa explicitament la negacié d'un valor estéticament
objectiu en I'obra, convertint-la en un recurs d'expressit personal. En ella es negaria el Hegat a la tradicio,
encara que lalteracid a que se satinet 'obra el presuposaria, i valorada sobretot per la seva originalitat,
valentia, insipiracid, capacitat de sorpresa...
Exemples:

Molts dels espectacies de Luth Berhaus(mort)

The Fairy Queen (de David Browny. Liceu 2002)

L'escenografia tematica posa en el centre d'atencié de l'espectador el sentit de Pobra, assignant a la
dramatirgia una funcié referent i integradora, subordinant els altres aspectes i czont on ~od

st rzuurreni. Es una produccié on els elements es reintegren i es modulen en un mateix

sentif, sense haver-hi estridéncies.

Lady Macbeth
El Cas Macroplous
Les Bodes de Figaro

Hi hauria mes exemples d'escenografies amb orientacions estétiques molt contrastades, perd aix®d mai
s'ha de confondre amb el tot val. Pot haver-hi diverses vies per expressar el sentit d'una obra, perd hi ha
una cosa més crucial que la via escollida; només valdra aquella solucid o interpretacia que potencii i faci

accessible aquest sentit.

Durant fes aitimes temporades, el Liceu ha intentat presentar un panorama el més complet possible de les
diferents fipologies. Si hi hagués al pais un teatre d’dpera cada 50km, com per exemple passa a
Alemanya, potser haufia calgut pensar el projecte d'una altra manera. Lavors, polser fins i tot seria
recomable que cada teatre tingués una orientacid univoca a favor d'un repertori especific, d'una
determinada estética,... fins i tot amb produccions gairebé sempre realitzades pel mateix director
d’escena i el mateix escendgraf. En aquesta hipotesi, ja dic, ben allunyada de la nostra realitat , seria el
pablic qui es desplagaria d'un teatre & un altre buscant una diversitat. E! Liceu, per la seva banda, ha




optat per una programacié on donar cabuda a orentacians d'estétiques contrastades, amb Fobjectiu

d'atendre sensibilitats diferents, i alhora, de formar el pablic en aguestes diverses sensibilitats.

Aquest objectiu ha estat una part fonamental del discurs artistic i també institucional del Liceu en els
atims anys. Amb efi, la difusio de I'opera més enlia de la sala gracies a les iecnologies que ho fan
possible, la multiplicacié de I'oferta cultural i també dels seus abonats, I'abolicié de certes intolerancies
estétiques, el reconeixement paulatiu del cori Yorquestra,...

Tot un seguit d'esforcos que han de donar sentit a aquest transatiantic que &s el Liceu; un espai creat per
Ignasi de Sola-Morales, Ligis Dilmé i Xavier Fabré i que, a aquestes algades, ia podem estar segurs que

és exactament Tespai de l'art que necessitavem perqué el Liceu tomés a ser i deixés de ser al mateix

temps &l Liceu.
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TiTOL PONENCIA L'usuari darrere la boca d’escena. Reflexions sobre les rehabilitacions.
PONENTIS “Joan Doménech

DIRECCIO PROFESSIONAL | FoToGRAFIA
Adreca

Municipi / Provincia CP.
Pais

Tel Fax Mail

ABSTRACT Resum de la ponéncia.

En les rehabilitacions que es realitzen actualment, molt sovint, els técnics-usuaris ens
trobem amb dificultats motivades, potser?, per un desconeixement precis de les necessitats
damunt de I'escenari.

Actualment les exigéncies escenografiques, cada vegada, son més complexes i obliguen a ia
utilitzacid de noves tecnologies i ajudes teécniques que cal tenir en compte a I'hora de les
rehabilitacions.

Les instal-lacions han de ser amplies i completes, un projector de lium s’ha de poder posar a
qualsevol ltoc. Un altaveu, tambe.

Instal-lacions de comunicacions sense fils | microfdniques. Atencid amb les frequéncies.

Terra dels espais esceénics o escenaris:
Terres de fusta de color negre mat.
Registrables des dels fossat amb trapes (construccio}.
Es una eina de treball, s’ha de poder clavar i cargolar.
Caixa escénica: :
Alcada Util.
Color de les parets, preferiblement de color fosc.
Maxima amplada de paret a paret (hombras amplis).
Ponts comodes.
Accessos:
Accés de les carregues, pas de materials, mobilitat dels materials.
Accés de vehicles.
Pinta:
Practicable en tota la seva totalitat. Atenci6 als RISCOS LABORALS.
Pensar en les carregues puntuals.
Si es pot, aconsellar la doble pinta.
Procurar disposar de barres cada 25 cm. com a maxim.




Motoritzar el maxim de barres (preferentment amb velocitat variable). Totes s’han de
poder electrificar.

Atencio amb els sistemes de contrapesats (alt RISC).

Trampilla d’accés a pinta. (han d’entrar motors, tambors, etc).

Elements auxiliars:
Escales i elevadors personals per a treballs d’algada.
Boca d'escena:
Vigilar les seves proporcions.
Evitar colors clars i/o brillants.
No fer proscenis excessius.
Sala:
Estudiar bé els ponts de llum i els angles dels feixos [uminics.
Linies de vida. Seguretat dels técnics.
instal-lacions completes i amplies per a llum, so, ethemnet, dmx, etc.
Liotges i balcons: tenir cura de les visuals i elements pesants.
Preveure la possibilitat del control de so a la sala.
Colors de sala més aviat foscos. S’ha de pensar amb el fosc dramatic.
Senyalitzacions, (a vegades molesten a Fescenari).
Aillament acustic de I'exterior.
Visuals a 'escenari. Molt sovint és un punt de conflicte amb els espectadors.

Cabines de control:
Han tenir una visibilitat completa de I'espai escénic. Bon sistema de monitoratge.
Cabina de s0 i de llum separades.
Cabina de so: amb una obertura gran per poder sentir-hi directament.
Butagues: amplies i comodes. Molt important el soroll.
Instal-lacions:
Condicionaments de l'aire.
Sorolls que comporta, velocitat, desplagaments de I'aire.
Situacié de les bombes de calor.

Vestibuls:
Han d’estar totalment aillats de la sala. Les cafeteries i bars han d’estar el maxim

d'allunyats dels accessos a la sala.



CURRICULUM VITAE ( max. 1 DINA4)
Joan Domenech Mir, nascut Fany 1952 a Torello (Barcelona).

Estudis d'enginyeria Técnica a la Universitat Laboral de Tarragona. Acaba f'any 1975.

Del 1975 al 1977, treballa en un Laboratori d'Instrumentacio i Control a Tarragona.

Del 1977 al 1982, treballa a Barcelona i forma part en la creacié d'una empresa de Serveis per a l'espectacle i
actes pablics, anomenada “Cesc Canet’ | “Escenotecnia’.

Com a empresa, de la qual és responsable tecnic, participa en l'organitzacié de diferents actes i campanyes,
com: Assemblea de Catalunya, campanya de [Estatut, campafia del Estatuto de Andalucia, etc.

Durant els anys 1982 -1986, participa en la campanya per a les eleccions generals de Estat espanyol per al
PSOE, també a la campanya per al Partit Socialista a Portugal.

Durant el mateix any, és responsable técnic de fa gira de la Companyia Niria Espert per tot I'Estat espanyol amb
Pespectacle Medea amb direccié de Juan German Schroeder i il Juminacié de Lluis Pascual.

Sota la direccid de Ricard Salvat, fa la il fuminacio de I'espectacle Faust al Paranimf de la Universitat de
Barcelona . Dones i Catalunya al Teatre Romea i posteriorment al Festival de Teatre d’Atenes.

En el Centre Dramatic de la Generalitat, ubicat al Teatre Romea, fa la il luminacié de Ef café de la Marina, amb
direcci6 de Juan German Scheroeder.

Participa en el muntatge técnic i 1a it duminacio d'un espectacle de La Trinca al teafre Tivoli de Barcelona, gira
per tot Catalunya i retorn a Barcelona al teafre Barcelona.

Espectacle Benf dirigit per lago Pericot, temporada al Teatre Regina i posterior gira per Cataiunya. En fa la
il fuminacio,

Campanyes autondmiques a Andalusia, Galiciai Pais Basc,

L’any 1986, entra a formar part de la Gompanyia Josep Maria Flotats al Teatre Poliorama de Barcelona com a
director técnic.

Fins al 1995, es produeixen un total de 45 espectacles de producci6 propia, dels quals és el responsable de
gestio técnica, construccio de decorats i implantacio en el teafre. Durant aquest periode es realitzen diferents
gires per Catalunya, ['Estat espanyol, Franga i ltalia.

L'any 1995 es trasiiada al Teatre Nacional de Catalunya, en fase de construccio. Donat que Fobra civil esta
précticament acabada, només es pot intervenir en el projecte | execucio dels equipaments escenics de la Sala
Gran i Sala Pefita. Durant aquest any es fan modificacions en lobra per guanyar en efectivitat.

El novembre de 1996 es fa la primera funcié a la Sala Tallers sota la direccio de Josep Maria Flotats, &s nomenat
director t&cnic del TNG i prepara testratégia de funcionament tecnic i Forganigrama.

El setembre de 1997 s'inaugura el teafre i es posen en funcionament les fres sales. Les produccions propies gue
<'han fet fins ara son al voltant de 140. La seva funcid ha estat i és encara conduir els projectes de construccio
de les escenografies, planificar i organitzar l'equip tecnic fix i variable del teatre, dirigir i controlar les tasques de
manteniment i de seguretat.

Participa en assessoraments a diferents institucions a 'hora de construir nous equipaments.
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TiTOL PONENCIA Rehabilitaci6 del teatre Kursaal de Manresa

PONENT/S Joan Forgas

DIRECCIO PROFESSIONAL [ FoToGRARA
Adrega Diputacio 337, entl. C

Municipi / Provincia Barcelona C.P. 08009

Pais

Tel 9323256 31 Fax 032465812  Mail jforgas@coac.es

PRESENTACIO DEL PONENT

Joan Forgas, juntament amb Victor Argenti forma I'equip d'arquitectes redactors del projecte
de reforma i rehabilitacié del teatre Kursaal de Manresa, que en aquest moment esta en fase
de construccio.

L’equip redactor esta integrat tanmateix per Manel Arguijo (estructures), imogep

(instal lacions), FPsau (aparelladors), OTO Projectes (escenotécnia) | Audioscan (acustica).

ABSTRACT Resum de fa ponéncia,

La primavera de 1999 I'Ajuntament de Manresa va convocar el concurs d’idees del projecte
de rehabilitacio del teatre Kursaal de Manresa.

Es tracta d'un edifici encarregat I'any 1927 a l'arquitecte Josep Firmat, situat al passeig de
Manresa, gue amb diverses vicissituds va estar en funcionament des dels anys 30 fins I'any
1988.

L'empenta ciutadana en general i d'agrupacions culturais com El Galliner, ha fet possible el
procés de recuperacio del teatre, aconseguint implicar fortament I'administracid.

{ ‘obra es planteja conservar la imatge urbana del teatre que conté els trets més especifics
de I'antic edifici reformant en profunditat tots els elements técnics i de servei, aixi com ia
sala, incloent un segon espai i una area docent per tal de fer-ne un equipament adequat a

les exigéncies d'una instal-lacié actual.




CURRICULUM VITAE ( max. 1 DINA4)
FORMACIO ACADEMICA
UPC, Escola Técnica Superior d'Arquitectura de Barcelona. Arquitecte 1987

ACTIVITAT DOCENT

Professor associat del Departament d'Urbanisme, ETSAV Universitat Politecnica de Catalunya 1988/2004
Urbanistica |, Urbanistica IV
Tallers d'arquitectura i projectes
Vocal i secretari fribunal PFC

Professor convidat en diversos cicles de conferéncies, cursos de posfgrau i masters: UPC, Universistat Ramon
LHul, Escola Sert COAC, ETSA San Sebastian, COA Aragén, Accademia d’architettura di Mendrisio
(entre d'altres)1997/2005

ACTIVITAT PROFESSIONAL
1989/ 2005 Forma equip amb Dolors Ylla-Catala Puigrefagut

Relacio de principal obres i projectes
Nau industrial a Riudellots de la Selva 1990
Seu de |a delegacié d’'Osona del Col legi d’Arquitectes de Catalunya. 1992/1994
Pavello Polisportiu Municipal a Vic. 1993/1996
Edifici d’educacié infantil at CEIP Puighernguer a Manresa. 1996/1998
Centre Civic d'Arrahona a Sabadell 1926/2000
Escoles d'Enginyeria de [a Universitat de Vic 1996/2000
Ampliacio i reforma de I'Ajuntament del Prat de Llobregat. 2000/2003
Pavelid polisportiu Municipal a Santa Perpetua de la Mogoda. 2001/2005
Centre Tecnoldgic de Telecomunicacions de Catalunya al Campus de Castelldefels. 2002/2005
Rehabilitacio del teafre Kursaal a Manresa. 1999/2005 {en construccit})
Estudi estrategic del vessant barceloni de la Serra de Collserola. 2002/2003
CEIP serena Vall a Sant Andreu de Llavaneres. 2002/2005
Projecte del nou Zoo Mari de Barcelona. Ordenacié general, area logistica i delta africa. 2000/2005
Projecte d’'Ordenacio de les cotes altes del Parc de Montjuic. Barcelona 2002
Projecte de les noves estacions de telecabina de Montjuic. Barcelona. 2004/2005
Projecte d'urbanitzacio del Passeig dels Cims a Montjuic. Barcelona.2004/2005

PREMIS | PUBLICACIONS
Aquests freballs han estat guanyats en diversos concursos d’arquitectura d'ambit nacional e internacional i han

obtingut diversos premis i disfincions:
Premis FAD, diverses obres finalistes i premi FAD 1990, Premio Arquitectura del ladrillo, Premi Ciutat de Vic,
Bienal d’arquitectura de les comarques centrals, Catalunya 2000 de gestors esportius.

Publicacions en diversos medis especialitzats:
Quaderns d'arquitectura i Urbanisme, Arquitecfura Viva, On, Arquitectura Catalana dels anys 90,
Arquitectura del Ladrillo, Blueprint, It Giornale d’Architectura, Topos European Landscape Magazine, Revista

técnica dell ‘ance (entre d'alfres)
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TITOL PONENCIA TEATRO METROPOL

PONENTIS JOSEP LLINAS CARWMONA
DIRECCIO PROFESSIONAL

Adreca Av. Repiiblica Argentina, 74, ent.

Municipi / Provincia "Barcelona C.P. 08023

Pais “Espanya T

Tel 93.213.10.98 Fax 93.2855369  Mail linas@coac.net

PRESENTACIO DEL PONENT Relacié amb el tema que es presenta. (maxim 5 linies)
Restauracion del Teatro Metropol con la idea de hacer compatible el edificio histérico con las necesidades

actuales de un teatro contemporaneo, conservando integras las caracteristicas originales del edificio.

CURRICULUM VITAE ( max. 1 DINA4)

Docéncia

. Professor de I'Escola Técnica Superior d’Arquitectura de Barcelona, al Departament de Projectes des de
I'any 1970 fins el 1988.

- Professor adjunt a la Catedra de Projectes 1, durant els cursos 1978-79, 1979-80 i 1980-81.

- Professor Encarregat de Curs a ia Catedra de Projectes V de U'Escola Técnica Superior d’Arquitectura del
Valiés des del curs 1983-84 fins el curs 1987-88.

- Professor Encarregat de Curs a I'Escola d'Arquitectura Ramon Liull de Barcelona, 1997-99.

. Professor Visitant de Projectes a 'Escola Tecnica Superior d’Arquitectura de Pamplona durant el curs
1998-99 de |a Universitat de Navarra.

- Professor convidat al Département d'architecture de I'Ecole Polytechnique Fédérale de Lausanne, durant
I'any académic 1999-2000.

- Professor convidat com a expert exterior en les comissions d'examens dels projectes de final de carrera
de 'Ecole Polytechnique Fédérale de Lausanne, 2003.

. Professor Extern en el 4t quatrimestre de Projectes a I'Escola Técnica Superior d’Arquitectura de
Pamplona durant el curs 2002-2003 de la Universitat de Navama.

. Professor a 'Escola d’Arquitectura Ramon Liuli de Barcelona, 2003-2004.

- Professor convidat a seminaris, cursos o tallers a Almeria, Baeza, Barcelona, Bogota, Graz, Lausanne,
Lishoa, Malaga, Mallorca, Paris, Santander, Valladolid i Viena.

. Membre del Comité Cientific de la Catedra Internacional d’Arquitectura de ia Fundaci6 Antonio
Camufias, 2005.

. Membre de la Fundacié Alejandro de la Sota, 2005.

- Membre de I'Arxiu Jujol, 20035.

Comissarni d’exposicions




- Comissari de I'exposicié Josep M? Jujol, organitzada pel Col legi d’Arquitectes de Catalunya (1991).
- Cormissari de lexposicid 1% cultural, organitzada per la Generalitat de Catalunya i I'tnstitut Catala del Sol.
{2003).

Conferéncies, membre del jurat de concursos, exposicions sobre obra propia, ...

- Conferéncies, explicant obra propia, en Col.legis i Escoles d’Arquitectura d’Espanya, Portugal, Francga,
[talia, Gran Bretanya, Suissa, Alemanya i Sudamérica.

- Membre del jurat en nombrosos concursos d’arquitectura nacionals i internacionals.

- Obra seleccionada per a participar a exposicions sobre arquitectura, en diverses ciutats o centres
d'arquitectura nacionals i internacionals.

Publicacions

- Obra pubiicada en nombroses revistes, flibres nacionals i internacionals.

OBRA PUBLICADA EN LLIBRES MONOGRAFICS

- Josep Liinas, Obras y Proyectos, 1976-1985, Col.legi Oficial d’Arquitectes de Madrid, 1985.

«  Documentos de Arquitectura n° 11, Collegi Oficial d'Arquitectes d’Andalusia Oriental, delegacio
d’Almeria, 1890.

« Josep Llinas, arquitecto, editorial Tanais de Sevilla, 1996.

»  Coleccio Autores, Direccié General de la Vivenda, I'Aquitectura i FUrbanisme, Ministeri de Foment,
1999.

- Recull de texies: Saques de esquina, editorial Pre-textos. Girona, 2002.

+ Josep Llinas. llta Fort Pienc. Barcelona. Editorial Caleidoscopio. Portugal, 2004.

- Adicles publicats, especialment, sobre les obres de Mies, Josep M* Jujo!, Alejandro de la Sota i Jose
Antonio Coderch en diverses revistes nacionals i intemacionals.

- Autor de la monografia sobre Josep M@ Jujol, publicada per {'Editorial Taschen. Alemanya, 1992

- Autor de la monografia sobre el Teatre Metropol: Metropol, Teatre def Patronat Obrer, edita; Actar, 1998.

Premis rebuts per obra propia

- FAD dinteriorisme 1977.

- Premi d'Arquitectura i Urbanisme de la Villa de Madrid 1990.

- Finalista en la ili Bienal d’Arquitectura Espanyola, 1994-95.

- Ciutat de Barcelona 1995.

- Finalista en la IV Bienal d’Amuitectura Espanyola, 1995-96.

- Rehabitec 1996.

- FAD d'arquitectura 1996.

- Dragados y Construcciones de Arquitectura Espafiola 1996 de la Fundacion CEOE.
- FAD de l'opinié 1997.

- Ciutat de Barcelona 1998.

- IV Premi Manue! de la Dehesa corresponent a la V Bienal d'Arquitectura Espanyola 1997/98.
- Ciutat de Barceicna 2001.

- FAD de I'opinié 2003.

- Ciutat de Barcelona 2003.

- Premi Década 1995-2005.
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TITOL PONENCIA Espai teatral, espai esceénic, escenografia efimera
PONENTIS “Joan Font

DIRECCIO PROFESSIONAL
Adreca

Municipi / Provincia C.P.
Pais

Tel Fax Mail

ABSTRACT Resum de la ponéncia.

Quan parlem d'escenografia avui, hem de parlar forgosament de Tespai escenic i I'espai teatral. L'espai i
Fescenografia van inimament liigats, pero no tenen el mateix concepte i son fermes que es complementen. En el
nostre cas, el cas de Comediants, la utifitzacio de I'espai escenic per part del gup ha estat sempre una recerca i
una experimentacio constants per anar molt mes enlla def que ens permetia l'espai tradicional a laitaliana.

A Non Plus Plis, el nostre primer espectacle, ja s'hi podia veure indicis d’aquesta voluntat: vam trencar Fespai
escenic tradicional | convencional i apostarem per actuar dins un cercle, espai primordial i sagrat, treient als
espectadors fora det pati de butaques.

Sempre hem dit que “qualsevol lloc pot servir d'escenari (un carrer, una placa, un parc, un edifici, un bar sencer,
un riu, un prat, Estadi Olimpic, l'estaci6 de mefro de Times Square, ef llac de Banyoles, un amfitealre obert a
P'aire fliure o un teatre fancat)”

Fem un repas als principals apartats que cal destacar de la utilitzacio dels diferents espais escénics en la nostra
frajectoria.

Espais teatrals

En paraliel a les nostres actuacions a l'aire lliure i en espais singulars, molts dels nostres espectacles s’han
desenvolupat en espais destinats a I'activitat teatral. Pero també aqui hi ha hagut una voluntat transgressora ja
sigui ampliant 'espai escénic més enlla dels limits de Fescenari 0 apostant per organitzar-lo d'una altra manera.
Aixd ha arribat a la seva maxima expressié en espais teatrals que ja permeten de sortida una amplia flexibilitat
com pot ser el cas del Mercat de les Flors en el que hi hem estat en diferents ocasions (Alé i La Nif), o com va
ser el cas del Teatre Lliure de Gracia a on vam presentar el Sarau de Gala, Fany 1976.

Recintes tancats singulars

Més enlla dels espais pensats per a la realitzacio d'espectacles, en les seves diferents formes, Comediants ha
treballat en recintes molt especials com poden ser places de toros, poliesportius, naus industrials, parcs, efc., i en
tots aquests casos, hem volgut anar molt més enlla de fa simple instal 4acid d’'un escenari a l'interior del recinte.
En general hem intentat convertir fot lespai en espai escenic, | aprofitar els maxims recursos que la singularitat
d'aquests espais ens permetia.

Un apartat especial el mereix el cas del sopar espectacle Boccato di Cardinale que vam estrenar any 2001 en

.

una meravellosa carpa estil anys 20. Alla el pablic estava assegut en taules i Faccio dels actors, cantants i




ballarins es desenvolupava per tot arreu: enfre les taules, en un espai cenfral giratori, per sobre del public a la
clipula de la carpa, en un escenarf situat en un extrem,....

El carrer, el nostre espai preferit

Buscavem espais nous per actuar i voliem ampliar els horitzons. Al trencament inicial que ja va suposar Non Plus
Plis si va afegir la utilitzacio d'espais atipics com podien ser discoteques, parcs, places,... | un bon dia vam sortir
al carrer. Quasi sense adonar-nos’en. Al final d'una actuacio de Non Plus Plis al Colegio Mayor San Juan
Evangelista de Madrid, engrescats amb la festa final de l'espectacle i com una logica continuacio vam sortir al
carrer i.... ens hi vam trobar un contundent servei d'ordre: “efs grisos” i el crit del Ministre de Informacién y
Turismo: “La caffe es mia”. Des de llavors ens n'adonem de que és al carrer on esta la gent i que era vital
recuperar aquest espai per la creacid, per la festa, i la convivéncia. El camrer s la nostra segona casa, és 'espai
més democratic.

Al carrer hem utifitzat diferents maneres d'organitzar els espectacles:

» De forma itinerant com el cas de Sof Solef, a on 'espectador realitzava un viatge mental i fisic i a on
aprofitavem les possibilitats que I'arquitectura ens permetia (balcons, escales,...)

» FEspectacle de plaga, on tota l'accido transcorre en un espai limitat i també utilitzem els recursos
arquifectonics del voltant. Aquest és el cas del Sarau de 'Any o de I'Arbre de la Memodria, en gue un gran
totem escenografic es converteix en element protagonista i el piblic es distribueix de manera circular al
seu entorn.

= Formules mixtes que combinen la itinerancia amb inicis o finals en una gran plaga. Aquest és el cas de la
Ceriménia Inaugural, un ritual que s'iniciava amb la destapada dels elements que formarien part de la
comitiva i el de Dimonis, possiblement 'espectacle més emblematic de fa companyia, que, després d'un
recarregut, finalitza en una plaga on transcorre tota la part final de l'espectacle.

Les transformacions de grans edificis emblemétics

E! nostre amor pel carrer i la nostra dedicacio als espectacles de gran format dirigits a grans audiencies i els
nosfres miilfiples viatges per tot el mén, ens han portat a modificar el paisatge i a convertir en grans espais
escenics, edificis emblematics mijangant la utilizacio de la llum, de la pirotécnia, de ies projeccions, de les
aparicions de personatges, del foc,... Aquest és el cas d'edificis com la Pedrera (Barcelona), el Palau dels Papes
{Avignon), F'Opera House de Sidney (Austrafia), El Monestir de San |.orenzo del Escorial (Madrid) o FAqlieducte
de Segovia.

Esmentem a continuacio d’alires temes que han marcat el nostre treball pel que fa a la utilitzacio de Fespai
escenic;
La verticalitat. A la recerca de la gran espectacularitat i la maxima visibilitat: globus aeris, tirolines,
baixades d'edificis, ...

Les cavalcades. Espectacles itinerants que recorren un recinte tancat (Expo’92 a Sevilla o Expo’98
a Lisboa) o que mobilitzen i utilitzen com espai tot una gran ciutat (Homenatge a Neruda, Santiago
de Xile 2004 o Elogio de la Locura a Almagro, Segovia, Vitoria i Bilbao).

CURRICULUM VITAE ( max. 1 DINA4)

Directo-fundador del grup Comediants des dels seus inicis Fany 1871, i impulsor directe del Cerntre de Creacit de
Comediants, La Vinya a Canet de Mar (Barcelona).

Ha estat assessor i director artistic de nombrosos actes com la designacio de Barcelona com a seu olimpica; la
presentacio de Cobi, fa presentacio del Curro, mascota de Expo'92 a Sevilla; /a Magia del Tiempo, cavalcada
d'Expo’92; el Foc de la Festa, cerimonia de colenda dels JJOO de Barcelona'92, Rapas de Papel (Expo'98 a
Lisboa)...

Darrer;ment ha dirigit les operes La Flauta Magica (Gran Teatre del Liceu), Orfeo ed Euridice (Festival de
Peralada 2002), l'espectacle d’Opera (Gran Teafre del Liceu 2003), la cerimonia d'entrega dels Premis de Ia
Misica de 'SGAE (2004), a sarsuela La Verbena de la Paloma (Festival de Granada, 2004) i els espectacles

toatrals Les M | Una Nits (2005) i Uhhh! (TNC, 2005).
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ABSTRACT Resum de la ponéncia.

Fa prop d'un any es va cremar el Teatre-Circ Apol-lo de Vilanova i la Geltrd. Amb ell
desapareixia a Catalunya el darrer exemplar d'una espécie. El segle dinou va ser un temps
d'esplendor dels teatres circ. A Barcelona, a la part baixa de les Rambles hi havia el Teatre
Circ Barcelongs, al Paral-le! el Teatre Circ Espariol. L'any 1900 l'arquitecte Liuis Doménech |
Montaner en projectava un per Reus.

Traslladant-se de la part baixa de {a Rambia i situant-se al costat de “la sala”, el primer teatre
de la vila, 'Apoi-lo es va moure per Vilanova com ho feien les companyies ambulants de circ,
a la recerca d'un public. La vida de 'Apol-lo s'ha d’entendre en relacio a ia del teatre a la
ciutat, i el seu estat d'aband6 era el reflex d'un declinar. No obstant aix0, aquella arquitectura

encara mantenia un immens potencial i desprenia una vida que molis artistes cerguen. A

I'Apol-lo, el lloc teatral i el decorat es confonien i el conjunt esdevenia un lloc unificat i unic.

El teatre-circ no hauria de ser considerat una espécie que ha perdut el seu lloc en la societat
contemporania i que solament es pot mantenir fosilitzada, més que no pas viva. Molt al
contrari, IApol-lo, i en general els teatres-circ sén edificis carregats de valors modems. Ja ies
avantguardes teatrals dels anys vint s'havien adonat de les possibilitats renovadores d'un
génere: el circ. Popular, anava a buscar la poblacio, la ciutat. Front al monopoli de la
paraula, reivindicava la noblesa del cos huma. En el circ el teatre d’avantguarda troba el
culte al treball ben fet, precis, on fil-jusionisme és absent. | a 'espai, la destruccid de la
frontera de F'embocadura i la configuracié d’un espai escenic circular. Configuracio hibrida, el
teatre-circ té unes qualitats a rescatar pel teatre actual.
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Idea i forma a larquitectura teatral: de la Il-lustracié a I'eclecticisme (director: Ignasi Sola-
Morales). Imparteix cursos sobre la Histéria de la Teoria de I'Arquitectura del Renaixement al
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Teatre Apol-lo de Vilanova i la Geltri en col-laboracio amb Jean Guy Lecat.
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Catalana, vol. VI, edicions 62, Barcelona, 1995; Ramon, A., Carmen Rodriguez (eds.),
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Sant Pau’, a: Lluis Doménech i Girbau (ed.), Liuis Domenech i Montaner any 2000, Actar,
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ABSTRACT Resum de la ponéncia.

O Teatro Gil Vicente, actualmente em obras de reconstrugéo, coloca algumas guestdes
gerais mas importantes relativas a intervencdes em pequenos teatros. Recusada ou
inaceitavel a demolicao, estes s&o usualmente remetidos para a dicotomia da musealizacao
ou da renovacao fortemente interventiva. Podem existir razées importantes para uma ou
outra opgao, mas é essencial aprofundar e fundamentar as razdes das escolhas e clarificar
as eventuais impossibilidades de proceder de outro modo. Proteger o pafrimdnio n&o se
reduz a salvar parametros isolados e singulares e isto & particularmente verdadeiro nos
velhos teatros. A trama urbana e historica, a trama tipoldgica e a genealogia, a trama
afectiva e as escolhas de futuro da comunidade utente s&o dados a que nao devemos, COMO
arquitectos, de modo algum furtar-nos.

El Teatro Gil Vicente, actuaimente en obras de reconstruccion, coloca algunas cuestiones
generales pero importantes, relativas a la intervenciones en pequefios teatros.
Rechazada o inaceptable la demolicidn, estos son usuaimente remitidos para ia dicotomia
de la musealizac&o o de la renovacion fuertemente interventiva.

Pueden existir razones importantes para una u otra opcion, pero es esencial profundizar y
fundamentar las razones de las elecciones y ciarificar las eventuales imposibilidades de
proceder de otro modo.

Proteger el patrimonio no se reduce a salvar parametros aistados y singularesy esio es
particularmente verdadero en los viejos teatros.

La trama urbanay historica, la trama tipologica y la genealogia, la trama afectivay las
elecciones de futuro de la comunidad utente son datos de los que no debemos, como
arquitectos, olvidarnos.
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O PROJECTO DE RECONSTRUCAO DO TEATRO GIL VICENTE

Luis Soares Carneiro, Arquitecto, Prof. da Faculdade de Arquitectura da Universidade do Porto

Introdugio — breve historial

O Teatro Gil Vicente, construido entre 1895 ¢ 1902, é um teatro de raiz italiana entre
outros realizados nesta época em Portugal.

Trata-se de um pequeno edificio ocupando completamente © €spago do lote, onde quase
toda a drea util foi investida na sala e no palco, deixando os restantes elementos
reduzidos a espagos residuais. A construcdo interior ¢ pobre, contrastando com o
exterior, de aparéncia massiva ¢ solida.

Durante muito tempo foi usado como cinema, tendo a sua cabine de projecgdio sido
construida em 1932. A disposigdo da sua plateia foi alterada em 1958, eliminando uma
bancada semi-circular ao fundo da plateia, e alargando-a at¢ a0s limites da sala.
Encerrou em 1983, tendo side adquirido pela autarquia em 1995, que promoveu a
realizacio de um concurso de projectos €, mais tarde a obra.

O projecto escolhido foi realizado pelos arquitectos Carlos de Guimarées e Luis Soares
Cameliro.

Os trabalhos estio actualmente em curso, prevendo-se a sua inaunguragdo para finais de
2006.

1. Barcelos

Barcelos é uma pequena cidade do norte de Portugal, situada a 40km do Porto, (com
cerca de 100 mil habitantes), de fundagdo antiga, mantendo um ntcleo histérico
significativo de desenvolvimento disperso e urbanizagio difusa.

Das ilustragdes da época sobre a cidade destacam-se as de Duarte D’Armas, do
séc.X VI, desenha a cidade destacando os clichés que identificam Barcelos, entre outras
variantes de ilustragdes sobre a cidade: a igreja, a muralha, a ponte, 0 palacio do Conde
¢ o Hospital da Misericérdia, actual sede da Camara. Doutros ilustradores destaca-se
Augusto Pereira — “Barcelos em finais do séc. X VIII”, 1858.

O mercado semanal de Barcelos, pratica que vem desde o séc.XIII, tem um papel
importante no centro histérico da cidade e, nele centram-se duas polaridades: uma
construida e uma outra de um grande espago vazio. Estas duas identidades fazem parte
do conjunto da definigio do espago e isso € retratado em algumas imagens da época.

Em 1710-1729, Jodio Antunes constréi Bom Jesus da Cruz — templo classico do barroco.
De planta circular em cruz, a Igreja vem abragar o conjunto da massa construida que a
cidade representa e ocupa num ponto importante do recinto do mercado. Este assume 0
papel de um dispositivo de unificagio, e monumental, & escala de Barcelos, desde o
ponto de vista da porta da muralha e, a Igreja um elemento da continuidade construida.

Associada 4 ponte edificou-se o Pago Condal que rematava o topo norte da mesma com
uma torre de portagem, em cuja associag¢do com a Igreja sc estabelecia um elemento de
continuagfio construida, através da Rua Direita, fazendo a ligagio ao centro historico -
porta da Torre Nova e o conjunto do espaco do mercado.

A cidade do Porto mantém estreitas relagdes com Inglaterra e, ¢ de conhecimento da
época, a influéncia de John Carr, 1762 - edificio da prisio de linguagem semelhante, e
de John Whitchead — Fabrica Inglesa — consul de Inglaterra no Porto. Assiste-se entdo a
uma transi¢do do Neocldssico por via inglesa, numa linguagem explorada sobretudo no
norte de Portugal nos finais do séc. XVIIL




Estava presente o desejo claro de nobilitar e atribuir um noveo protagonismo a Barcelos,
a partir dos ingredientes reunidos:
1. o Teatro;
2. o sentido de monumentalidade 4 escala de Barcelos;
3. enaltecer o maior dramaturgo do teatro portugués Gil Vicente;
4. promovido por um conjunto de personalidades locais distintas (2 médicos, 3
advogados, 2 funcionérios publicos, grandes proprietario, 1 padre)

De um modo geral, este teatro nio era de cariz convencional ou comercial, era um teatro
que a cidade necessitava para potencia-la como nicleo cultural, de maior importéncia
regional.

2. Os antigos teatros poriugueses

A histdria recente dos teatros em Portugal surge em meados do séc. XVIII (1752) com a
Opera do Tejo, com capacidade para 600 pessoas, dirigida a uma dimens&o local. Na
altura o rei D.José I faz vir de Italia uma equipa de arquitectos, com a direcgio de
projecto do arquitecto Giovanni Carlo Sicini Bibiena para este teatro, feito que o seu
pai, rei D.Jodo V, resistiu em concretizar. A 1 de Novembro de 1755 o terramoto
destruiu a Opera do Tejo.

Aqui o Teatro era uma extensdo do teatro do rei - como exemplo disso procedeu-se a
uma alteragio do projecto em obra. A entrada dos espectadores, apenas com direito a
admissdo, procedia-se debaixo do nivel de entrada (subsolo) e a entrada real, a mais
nobre tinha entrada directa.

O Teatro Sio Carlos (1792-93), da autoria do Arq® Costa e Silva, arquitecto portugués
que estudou em Ttalia, é uma das salas de referéncia de Portugal.

A sala do teatro & uma das poucas que nunca ardeu, o que significa que tudo € genuino
neste teatro ¢ assim se mantém. Uma das suas particularidades, referente as proporgdes
deste teatro, é o seu enquadramento, sendo este um lugar sem prestigio ou destaque na
cidade de Lisboa. A semelhanca deste existe o Teatro Garcia de Resende, em Evora
(1881-92), & o Teatro Pax Julia, em Beja (1866-1928).

O caso do Teatro de SHo Jodo do Porto (1796-98) — “simplicidade desprimorosa”,
também & exemplificativo das controvérsias arquitectonicas, sendo que o teatro foi
concebido com a aparéncia de um hospital adoptando um frontio timido como
identificativo do equipamento. A sua imagem foram construidos os Teatros Diogo
Bernardo, Ponte de Lima e, o Teatro Valladares, em Caminha. A excepgdo € o Teatro D.
Maria II, construido entre 1842-45, o teatro adopta um protagonismo especial na zona
do Rossio e, durante muito tempo, algumas descrigdes da cidade referiam o teatro D.
Maria 1l como o simbolo de Lisboa, pela sua monumentalidade urbana ¢ inovagGes
formais. Os Teatros Portalegrense (1858-59) e D.Maria Pia (1878-80) seguiram o seu
exemplo e, o Teatro Gil Vicente de Barcelos (1895-1902), como plano de intengdes.
Ainda importante é o Teatro da Trindade construido em 1866-67, na cidade de Lisboa,
donde mais tarde se foram referenciar os Teatros Esther de Carvalho (1900-03), em
Montemor-o-Velho, e o Teatro Ginasio (V) (1923-25), em Lisboa.

3. Como era o Teatro Gil Vicente
Um dos miticos fundadores do teatro e 0 mais importante dramaturgo portugués, de seu
nome Gil Vicente (c.1465-1537), vem a dar nome ao Teatro de Barcelos.



Em 1765, altura de maior riqueza local, procede-se & reconstrugdo possivel do teatro,
com a reconversio de armazéns e casas banais em espacos adequados as novas
exigéncias.

A escala de que trata este edificio s6 pode servir a cidade directamente, 14 que ndo tem
dimensdo para ter um carécter regional. Permanece no centro porque ¢ um elemento
qualificador da urbe. Integra e potencia todo o dispositivo simbélico ¢ monumental
existente.

Deste modo, assume também uma fungfio e significado regionais. Resultando daqui
parte expressiva da sua importdncia. Para estes propdsitos concorrem também dois
aspectos diferentes, a sua designago ¢ a sua fachada.

A localizacfio urbana ndo & estratégica relativamente 4s reduzidas dimensGes das
cidades, que tornam inutil a afirmagfo publica do teatro - o Teatro Gil Vicente tem uma
fachada de protagonismo, no entanto ndo existe uma clara intengio de importéncia,
apenas clege esta forma para nobilitar a edificagio.

E um teatro de planta simples, com 4 balcBes laterais e todos os seus espagos de
circulacdo sio reduzidos ao elementar. Fora afribuido ao teatro um terreno com
dimensdes pequenas, delimitado por um lado pelo edificio da cdmara e por outro por um
edificio que nfo permite a compra.

Quando se propds a recupera¢io do Teatro este encontrava-se em mau estado e
estabeleceu-se uma desmedida ambicdo dos trabalhos para as caracteristicas do edificio.

4. Um programa para a reconstrucio

Podemos observar que: hi uma participacdio na afirmacgio regional da cidade; assim
como a importincia da fachada como elemento urbano; existe um padrio relativo a
singularidade da localiza¢do da fachada no contexto dos teatros portugueses; a pequena
dimensio do teatro; a desmedida ambigdo do programa relativo & nfio existéncia de
areas de expansio (limite de 4rea e volume apenas referentes ao exisiente).

Intengdes gerais:

-Recuperar o edificio do Teatro Gil Vicente;

-Reforgar o centro historico;

-Instalar um novo programa potenciador de um uso intensivo (usos miltiplos e
diversificados, atracgio de usudrios ¢ de piblico, bem comeo a permanéncia de
trabalhadores — formag#io de uma companhia residente com produgéo propria).

O extenso programa proposto para o novo edificio traduziu-se em volumetria
desdobrada, ou seja, recuada da fachada, por forma a preservar as alturas e escala dos
edificios vizinhos; e o trabalho dos interiores adaptado as novas exigéncias.

5. Nota Final

Este exercicio de projecto pondera uma solugio limite. Ndo ¢ nem um caso padrdo nem
um caminho a seguir para os velhos teatros. No entanto, foram tomadas op¢bes radicais
com perfeita consciéncia e absoluta convicgdo.

Para além da salvaguarda estrita de um edificio recuperado “filologicamente” a sua
contribuicio ndo serve a um conjunto de propositos de uso e actividade urbana
quotidiana. Importava aqui compreender que a urbe € mais importante que o objecto
arquitectonico — que se note no seu valor intrinseco, que ndio era um caso Unico ou




singular — e que a manuten¢io da sua localizagdo, do programa e do funcionamento
constituiam um efectivo reforgo do centro histérico de Barcelos.

H4 que duvidar de um juizo histérico, quando implica irreversibilidade, mas ha que
conhecer também os seus limites.

Entender bem o problema, estuda-lo e regista-lo bem. Fundamentar-se na histéria, no
reconhecimento de casos semelhantes e basear-se numa visdo abrangente dos valores
patrimoniais envolvidos, com o presente trabalho meticuloso e dificil da criagéo

arquitectonica.
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ABSTRACT Resum de la ponéncia.

“featru Circo de Albacete. La recuperacién de una tipologia”

Los “Teatro Circo” son edificios Tepresenlativos del sentir de una época. En el siglo XIX la representacion artistica
vinculada a la convocaloria social de cualquier acto de entretenimiento, mezclaba especiaculos mas cercanos a la “atraccién
exdlica”, de doma de animales, juegos malabares, acrobacias 6 cualquier atraccién de feria, con los clasicos, que desarrollaban ia
“ficeiom teatral” de comedias, dramas o tragedias.

Tl entretenimiento estaba servido para un espectro de piblico mas amplio. El especticulo se acerca més al consumo
popular, sin olvidar las demandas del piblico mas selecto.

Es una época donde €l espectaculo visnal, como difusor de novedades, singularidades, habilidades y destreza, adquiere gran
importancia. Bl Circo se convierte en la Televisién del siglo XIX.

Los “Teatro Circo” como edificios vinculados a las representaciones escénicas, amplian su oferta e incorporan dos
escenarios alternativos, “la pista de circo®, retomada de las conocidas insialaciones noémadas vy la “caja de escena”, artifice de
enriquecedores efectos especiales en el mundo del Teatro.

Esa doble disposicién escénica es lo que caractetiza principalmente la tipologia de estos edificios. La pista de circo se
colocaba en la platea, retirando las butacas necesarias a las zonas de los anfiteatros laterales, donde peor visibilidad se tenia para el
teatro. Y la caja escénica, cumplia su cometido destinando la platea a patio de butacas exclusivamente.

Pero el mundo de la comunicacion y el entretenimiento evoluciona rapidamente. Aparece el cinematografo y provoca la
transformacién o desaparicién de la mayoria de salas concebidas bajo estos parametros.

El Teatro Circo de Albacete inangurado en 1887, al caer en desuso las actuacioncs circenses, sufre numerosas
intervenciones a fo largo del siglo XX En 1919 se suprimen las cuadras y se transforma la sala signiendo el modelo “a la italiana”™, es
decir con palcos sobre la platea, sustituyendo al graderio del anfiteatro inicial. En 1929 el cuerpo de acceso s¢ amplia en una planta
incorporando un Ateneo que pretende incluir la participacion ciudadana en los circuitos intelectuales y artisticos. En 1940, vas la
contienda civil espaiola, el cuempo de acceso se sustituye por un edificio de viviendas, reduciendo la entrada a un mero pasaje, ¥
transformando el uso de 1a sala en cinematografo hasta el afio 1983, cuando cierra sus puertas hasta su reciente rehabilitacion.

Ante las numerosas intervenciones realizadas, que desvirtuaban el espiritu primitivo del edificio y la relevancia de la
calidad artistico-arquitecténica de Ia obra, la propuesta trasciende de la mera recuperacién de elementos morfologicos, para meidir en
ta recuperacion de una tipologia en vias de extineion, que se adapte a las necesidades acluales. .

Recuperar la doble capacidad escénica como singularidad de uma tipologia arquitecténica caracteristica, adquiere mayor
peso a la hora de abordar la rehabilitacién, aunque ello supusiera 1a demeclicion de la intervencion realizada en el afio 1919, que
ocultaba la estructura original de la sala, y Tomper con la memoria colectiva de una generaciém, que reconocia en ciertas formas su
juventud.

Parte de la ciudadania vinculada al coliseo y representada por la asociacién “Amigos del Teatro Circo de Albacete™
ayadaron a canalizar ante las administraciones intervimientes, la necesidad de recuperacién de una tipologla singular, que pudiera
¢ymar un valor afiadido a una ciudad escasa en patrimonio arquitectonico.

No obstante la Tecuperacion del “Teatro Circo” queda mermada sin una adecnada gestién posterior del edificio, que
potencie las posibilidades que ofrece su doble capacidad escénica, Situacion que indudablemente se veria reforzada con la creacidn
de una Red Europea de Teatros con estas caracteristicas, que garantice y fomente actuaciones y nuevas escenografias en un formato
foera de la caja escénica.
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Juan Caballero Gonzilez
Arquitecto porla E.T.S.A.B en 1985
Profesional liberal desde 1987

Ohras:

Restauracion castillo d2 Yeste (Albacetz)
Rehabilitacion Ayuntamiento de Alcadozo (Albacete)
Auditorio de Yeste (Albacetc)

Colegio Rural Agripado Villalgordo (Albacete)

70 viviendas bioclimticas promocién piblica Teledo
Centro de safud en E] Bonilio {Albacete)

Ceniro de salud en Alcaraz (Albacete)

Centro de salud en Hellin (Albacete)

Residencia Ceniro Qcupacional de Yeste (Albacete)

Premios:

Premio Dragados Final de Carrera 1985 ETSAB

1° premio Concurse Sede Colegio Oficial de Aparejadores y Arquitectos Téenicos de Albacete

1° premio Concurso Rehabilitacién Teatro Circo de Albacete

Premio de arquitectura del C.0.A. Castilla la Mancha 1989 Ceniro Ocupacional Yeste (Albacete)
Premio de arquitectura del C.O.A. Castillala Mancha 1995 Viviendas de promocién piiblica Paterna del Madera (Albacete)

Premio de arguitectura del C.O. A. Castilla la Mancha 2003 Sede Colegio Oficial de Apargjadores y Arquitcctos Técnicos de Albacete.
Premio de arquitectura del C.0. A. Castilla Ja Mancha 2003 Rehabilitacion Teatro Circo de Albacete.

Emilio Sanchez Garcia
Arquitecto por la E.-T.S.AV, en 1978
Profesional liberal desde 1978

Obras:

Escuela Politéenica de Albacete

Casa de Cultura en La Roda (Albacete)

Instituto de Educacién Secundaria en Betxi (Castellon)
Reurbanizacion del eje Bolseria-Portal Nou (Valencia)

30 viviendas bioclimaticas de promocidn piblica (Albacete)
nstituto de Educacion Secundaria El Grao (Valencia)

Premios:

1% premio Concurso en soluciones arquitecténicas de viviendas unifamiliares en medio mral

1° premio Concurso Guarderia Infantil (Albacete)

1° Premio Concurso Sede de Ia Bolsa de Valores de Valencia

1° premio Concurso Rehabilitacién Teatro Circo de Albacete

1° premio Concurse Sede de la Junta de Comunidades de Castilla 1a Mancha en Albacete

Premio de arquitectura del C.0.A. Castilla la Mancha 1995. (Plaza en el Salobre) Albacete

Premio de arquitectura del C.O.A. Castilla la Mancha 1.998 (Vivienda muftifamiliar)

Albacete

Premio de arquilectura del C.0.A. Castillala Mancha 2003 Rehabilitacion Teatro Circo de Albacete.

i«% lotekoriee » sl

Carlos Camipos Gonzdlez . —— QI(S 295 LaLS & Cavw \DD‘SS@V\%\e
Arquitecto por laE.T.8. A V. en 1977
Profesor del Departamento de Proyectos Arquitectonices enla ET.S.A V. desdel. 988

Obras:

Restauracion castillo de Onda (Castellén)

Restauracion monasterio de Santa Maria de Valldigna (Valencia)
Restauracion castille de Benisané (Valencia)

Sede Hustre Colegio de Abogados de Valencia

Institutos de Educacion Secundaria en Betxi (Castellon) y Xeraco {Valencia)
Rehabilitacion Antiguo Matadero Municipal de Valencia en Ceniro Deportivo-Cultural
Centros de Salud en Valencia y en Mediana

Reurbanizacion eje Bolseria-Portal Nou (Valencia}

Plaza de Santa Cruz en Valencia

Institute de Educacién Secundaria El Grao (Valencia)

Piscina Cubierta Albar (Valencia)

Premios:

1° Premio Concurso Sede de Ia Bolsa de Valores de Valencia

1° Premio Concurso Rehabilitacion Teatro Circo de Albacete

1° Premio Concurso Sede de la Junta de Comunidades de Castilla L2 Mancha en Albaceie

Premio de arquitectra 1999-2000 del C.OA Comunidad Valenciana (Jardin de las Hespérides) Valencia
Premio de arquitectura del C.0.A. Castillala Mancha 2003 Rehabilitacién Teatro Circo de Albacete.
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TiTULO O projecto cénico do Teatro Circo de Braga como ponto de
APRESENTAGAO partida para repensar as salas a italiana
ORADORES “"Paulo Prata Ramos
ENDEREGO PROFISSIONAL FOTOGRAFIA
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APRESENTACAO DO ORADOR Relagéo com o tema que apresenta. (maximo 5 finhas)
Paulo Ramos é um arquitecto especializado em projectos de teatros. Paralelamente a esta actividade, faz
cenografias, desenhos de luz e direcgao técnica de espectaculos. O projecto cénico de recuperagao do Teatro
Circo de Braga, reflecte essa dupla experiéncia que fem dos teatros, como projectista e utilizador

ABSTRACT Resumo da apresentagao.
Os teafros s30 construidos, além de outros aspectos, segundo as necessidades cénicas e artisticas, de uma
dada época e local. Assim, a fipologia arquitectonica de um determinado teatro € uma cristalizaco de um
modelo de encenagdo e de um modelo de relacionamento enfre ¢ publico e a cena. Um dos desafios na
recuperagéo de um teafro & consequir adapiar o edificio pré-existente aos novos modelos de encenagao sem
o desvirtuar a arguitectura.
Na obra do Teatro Circo de Braga - uma sala  italiana construida em 1915 - foi possivel experimentar
algumas solucBes cénicas para essa conciliagao e de alguma forma repensar a sala a italiana




CURRICULUM VITAE ( max. 1 DINA4)

Nasceu em Dezembro de 1970. Licenciou-se em Arquitectura em 1996, obtendo em 1999 o Grau de Mestre
em Teoria da Arquitectura.

A sua vida profissional divide-se, desde 1995, entre duas paixdes intensas: a Arquitectura e as Artes do
Espectaculo. Com o objectivo de conciliar estas paixdes, funda a empresa Espago Tempo e Utopia Lda.

Fez o projecto cénico de diversas salas de espectaculos, entre as quais Teatro Sdo Luiz, Teafro Circo de
Braga, Cine-featro de Alcobaga, Cine-teatro Marques Duque, Teatro da Cerca de Séo Bernardo e Teatro-cine
Joaquim de Almeida.

Desenvolveu o projecto de diversas conchas aclisticas nomeadamente do Teatro Camées, Centfro Cultural
Olga Cadaval, Teatro S3o Luiz, Teatro Micaelense, Teatro Municipal da Guarda e Teatro Municipal de Faro.
Tem colaborado como consultor para a area cénica em diversos institutos nomeadamente A - Instituto das
Artes, DGEMN {Direcgéio-geral de Edificios e Monumentos Nacionais), CCDR LVT (Comissdo de
Coordenagio e Desenvolvimento Regional de Lisboa e Vale do Tejo) e IPAE (Instituto Portugués das Artes do
Espectaculo).

Foi Director Técnico Adjunto do Teatro Camdes (que teve o prazer de inaugurar), e Director Técnico do
Teatro Sdo Luiz (que teve o prazer de reabrir). Assumiu a Direcgdo Técnica de diversos festivais e
espectaculos, entre os quais “Festival dos 100 Dias" (Expo '98).

Fez o Desenho de Luzes e Direcgdo Técnica de varios espectaculos, entre 0s quais “Homenagem a Amalia”
(1998), “Comédia Divina” (2000), “Cidades Invisiveis” (2001), “Sao Luiz, Festa de Reabertura” (2002), “Leve”
(2002), Ciclo "Os Grandes Mestres do Musical Americano” (2003), "Era uma vez Jazz" (2003), "Animais
Nocturnos” {2003), "Aqui estou eu virgula Graga Lobo" (2003), "E se os pombos ndo morrerem” (2003), "De
Regresso & Broadway" {2004), "Era Uma Vez a Broadway” (2004}, "30% Pinocchio” (2005), Transfer (2005)




O projecto cénico do Teatro Circo de Braga como ponto de partida para repensar
as salas a italiana

Arg°® Paulo Prata Ramos

Arqg® Sérgio Borges

Introducio

Os teatros sio construidos, além de outros aspectos, segundo as necessidades cénicas €
artisticas, de uma dada época e local. Assim, a tipologia arquitecténica de um
determinado teatro é uma cristalizagdo de um modelo de encenagio e de um modelo de
relaciopamento entre o publico e a cena. Um dos desafios na recuperagfo de um teatro €
conseguir adaptar o edificio preexistenfe aos nNOVoOs modelos de encenagio sem
desvirtuar a arquitectura.

Arq°Sérgio Borges

Na obra do Teatro Circo de Braga — uma sala a jtaliana construida em 1915 - foi
possivel experimentar algumas solucBes cénicas para essa conciliagdo e de alguma
forma repensar a sala 4 italiana. Trata-se de um edificio notdvel, com capacidade para
mais de mil lugares sentados, situado num lugar especifico na histéria da cidade de
Braga ¢ elemento importante na historia das artes cénicas do sée. XX.

Como objectivos principais anunciava-se a vontade da concretizar um restauro integral
do edificio e a recuperagio dos aspectos técnicos.

De uma forma abrangente a intervengio no Teatro Circo passou pelos elementos chave
do edificio, a sala principal, a galeria, o foyer e 0 saldo nobre, bem como a renovacdo
integral dos espagos técnicos, como a caixa de palco, o proprio palco e 0s camarins. A
interposigdo, tendo como base a ultrapassagem das limitacdes da sala a italiana, passou
pelo avango da cena para 0 centro da sala, dotando-a dos aspectos técnicos necessarios.

A origem do edificio tem por base a formagao da Sociedade Circo como fim a criagéo -
de espectaculos de teatro ¢ circo. A autoria deste projecto € do Arquitecto Jodo Moura
Coutinho, de Braga, do Engenheiro Vicente Ferreira e, nos interiores o técnico Viriato
Silva (gessos), Benvindo Ceia (pinturas da ctipula) e Domingos Costa (no pano da boca
de cena), que tem inicio no ano de 1908 e vai findar a 1911.

O Teatro em questdo sujeitou-se a diferentes tipos de usos ao longo dos tempos ¢ a
dispersdo dos elementos constituintes, resultantes da degradagfio da obra, dificultaram
demoraram a reuniio dos elementos necessarios a4 montagem original do edificio
existente.

O edificio tem lugar numa zona importante da cidade, na antiga Rua das Aguas e actual
Avenida da Liberdade, inserido num lote de gaveto, o que mais tarde se revelou numa
dificuldade & viabilidade de projecto no que diz respeito as acessibilidades.

Foi sacrificada a zona das cavalaricas em prole da torre cénica. Assim como a
configuragdo inicial do museu que sofreu uma alteraco significativa da fachada.




As diferentes ocupagdes do Teatro Circo adulteraram a configuragdo do espago ¢ a
degradagdo notavel do edificio deixou poucos testemunhos da pega original, com
excepgdo A cupula que foi um dos poucos elementos que resistiu ao tempo e manteve a
linha original. Ainda durante o decurso dos trabalhos foram encontradas pecas originais
do Teatro nas proximidades da obra.

A cidade de Braga é um nicleo com pouca oferta cultural, e a mterven¢io num
auditério com o tipo de sala 4 italiana obrigou a repensar este sistema distributivo para
uma adaptagiio das cxigéncias funcionais contempotaneas. Ainda sobre a sala de
configuragio original ha que referir a finalidade do tipo de espectaculo, esta bastante
especifica ¢ direccionada — 6pera e bailado classico - ¢, logo desenquadrada das novas
formas de espectaculo.

Numa cidade em que ndio existem mais salas de espectaculo torna-se prioritario criar
uma sala que seja mais versatil e que se adapte a outras situagdes € a0 funcionamento de
outro tipe de representagdes.

Arq® Paulo Prata Ramos

Em Portugal poucas recuperagdes sfo feitas para modernizar ou reabilitar, por motivos
de incéndio ou destruigdo, mas por sofrerem um abandono por parte do publico.
Algumas destas salas estdo abandonadas uma ou até duas décadas, sendo um reflexo da
inviabilidade do seu funcionamento.

O processo de trabalho passa pela tarefa dos arquitectos, por uma equipa de projectistas,
cujo alvo primordial é o piblico e, com isto torna-se importante recupera-lo também. A
este cargo dedicam-se sobretudo, os politicos e os programadores de teatro. Mas
segundo a sua visdo passa sobretudo pelo edificio, pela boa relagiio especticulo ¢
publico e climatizagéo do edificio.

A causa deste abandono transcreve-se, nos anos 50, com o aparecimento das salas de
cinema, mais tarde da televisdo (anos 70)e, actualmente da internet, homevideos e
playstations. Intui-se uma clara vontade do publico por acgdo, proximidade e
interactividade.

Analisando de forma abrangente a evolugdo desta relagdo de exigéncia publico versus
espectdculo, toma inicialmente, séc. VIlIa.C., um cardcter de proximidade,
informalidade e interactividade como légica de organizaglio formal. Mais tarde a
organizacdo do anfiteatro estabelece um novo conceito de palco, onde o actor tem um
distanciamento maior — formalidade e artificio, transcrevendo-se numa barreira

psicologica.

No caso do Teatro Circo existe esta dualidade de designagio materializada com a sala a
italiana e, em resultado do fosso de orquestra entre o publico e o palco ¢ criada uma
barreira fisica. Nesta evolugdo considera-se que se perdeu algo na especializagio do
teatro A italiana. N#o desprovendo as caracteristicas que a tornam uma boa sala de
espectaculos, hd uma clara necessidade de a actualizar.

Os novos programas assentam nos elementos estruturais do edificio: a sala
experimental, o café-concerto, o saléo nobre, e a sala principal.



A sala experimental tem uma configuragio em “U” e arena, bem como uma disposig&o
da cena contraposta.

O café-concerto serve pequenos espectaculos de musica e stand up comedy, suportados
pela versatilidade do palco, totalmente amovivel, variagfo da distribuicdo do piblico e
controlo de luz e som.

O saldo nobre tem um sistema de circulacio independente, funciona em open-space,
onde todos os elementos sfio amovivels, proporcionando uma variedade grande de
espectaculos.

Na sala principal pretendeu-se tirar proveito da cena 4 italiana, com outro tipo de
proximidade. Esta transformagio passava pelo avangar do fosso de orquestra (opera
como fosso de orquestra, mas também como avant scéne) e, por isso, pelo avango do
palco para o interior da sala. Lateralmente, no palco fizeram-se acesos laterais
permitindo a passagem de artistas, mas ao mesmo tempo a ilusio da quebra da barreira
visual/psicologica, perdendo o cardcter de um obstaculo intransponivel, mesmo com a
posicio de Opera no fosso de orquestra.

Sendo assim, o recuperar do potencial da sala traduz-se essencialmente pela
configuragio em “U” ou arena (plateia amovivel), que estd suportada por acessos em
todo o seu perimetro para a entrada de artistas e equipamento cénico; a criagio de um
plano continuo prolongado a todo o espago da plateia.

Nos aspectos mais técnicos adoptou-se uma estrutura de suporte de iluminag@o cénica e
suspensdo de elementos cenograficos extensivel a todo o perimetro da sala, como a
criagdo de uma ponte metalica central destinada ao suporte dos elementos necessarios a
montagem do especticulo.

Foram criados em todo o espago, perimetral e altimétrico, pontos de ligagio de som, luz
¢ comunicacdes cénicas.

Em suma, a sala é transformada e revertida para uma unica caixa cénica, adaptada as
novas exigéncias de espectaculo, sem desvirtuar a génese do edificio original.
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CURRICULUM VITAE XAVIER FABRE

né le 23 septembre 1950 a Paris (75), France.

architecte depz, diplémé de I'Ecole Polythechnique fedérale de Zurich, Suisse (1975).

ancien &lve du Cenfre d'Etudes Supérieures de [IHistoire et de Conservation des Monuments Anciens
(CESHCMA), Ecole de Chaillot (1978/1980).

exercice fibéral depuis 1977.

travaille en collaboration avec Vincent SPELLER depuis 1986.

enseigne dans les écoles d'architecture de Paris-Malaquais et de Nantes.

Nos constructions sont faites pour servir. Modestes, elles accueillent le quotidien avec la civilité simple des
espaces les plus communs. Attentives, elles retiennent des pratiques I'événement essentiel qui pourra les
organiser. Modemnes, elles affirment la réalité contemporaine de chaque programme, préférant I'nvention du
fieu & la sophistication du style. Passionnées, elles racontent dans l'émotion des volumes alliance paisible
de |a forme et des usages. Rigoureuses, elles se réalisent dans un fravail précis et exigeant qui seul peut
garantir leur cohérence. Respectususes, elles réveillent la poésie des sites en prolongeant leurs lieux
potentiels. Convaincues, elles prouvent leur integration par Pévidence de leurs solutions. Ainsi aimons-nous
le caractére commun des lieux : |a lumiére d'un couloir, deux chaises devant une cheminés, les répétitions
d'une fagade, une grande salle vo(tée, une cour intérieure, une place réguliére... Communs, ces lieux sont
déja habités. Ainsi aimons-nous les constructions solides, durables, sans airs empruntés, érigees selon des
principes rationnels et compris par tous. Dans leur simplicité repose leur caractére exceptionnel. Ainsi
fravaillons-nous : nos esquisses, nos maquesttes, nes consfructions évoquent une ville possible dont Tair
familier, 'apparente banalité servent la vie quotidienne, thistoire commune. Mais l'architecture n'est-elle pas
|3, dans cette permanente reconsiruction des lieux communs?




Xavier Fabre
LLE THEATRE MARINSKI

Le théstre Marinski est actuellement en étude. Les travaux démarreront en 2008 pour
un an et demi ou deux de rénovation compléte de 'ensemble du théatre.

Le théatre Marinski se trouve prés du canal. En face, il y aura le projet de Dominique
Perrault qui permettra de créer une salle contemporaine avec des changements de
décors entiérement automatisés et qui complétera le fonctionnement du theatre
historigue.

Le théatre Marinski était appelé pendant la période de Leningrad, theatre Kirov. Au
départ, c'était un théatre équestre: une trés forte concentration du public autour d’'un
cercle et une trés grande largeur de plateau et d’'ouverture. C'est a partir du Marinski
que vont se former les ballets russes.

- Premier point remarquable : un théatre équestre transforme en opera.

- Deuxiéme point : il s'agit d'un théatre opéra impérial avec toute la magnificence
d'entrée et de mise en scéne pour un public nombreux (actuellement 1600
places)

- Troisiéme point: c’est un théatre qui forme de maniére compiéte I'ensemble
des métiers du théatre. On peut parler d’opéra école.

Le travail se distingue en deux temps :

- La premiére partie conceme la restauration complete de 'ensemble des parties
classées, des intérieurs du théatre et la réfection de la fagade arriere. Celle-ci a ete
augmentée en 1966 pour consolider le basculement de la cage de scéne. Mais ce
contrefort a eu un effet contraire. C'est pourquoi cette extension sera détruite et ta
facade telle qu'elle &tait fin 19°™ siécle sera rétablie.

- La deuxiéme partie concerne la rénovation compléte de I'appareil scénique et de tout
le fonctionnement du théatre parce qu'effectivement du fait du blocage du canal ce
théatre n'a pas les dispositions scéniques suffisantes pour tous les mouvements de
decor.

L'idée de départ des scénographes russes était de construire un grand pont sur
le canal et une deuxiéme salle avec les garages et les plateaux & decor de genre
opéra moderne, de I'autre coté du canal, permettant ainsi d'avoir une liaison continue
des décors. Cette idée a été finalement rejetée et une autre proposition a été faite :

1- Autonomie du théatre historique qui doit fonctionner sur ses propres forces
méme s'il a des limites spatiales. :
2- Création d'une extension avec une deuxiéme salle {concours remporte par

Dominique Perrault)

3- Transformations sur le théatre Marinski lui permettant une vie autonome.

Le nouvel opéra ne sera plus relié que par une petite passerelle pour transporter des
costumes et des draperies mais aucun décor de grandes dimensions.

Le théatre Marinski est un opéra de répertoire car on y joue tous les soirs. On peut
avoir trois représentations par jour, ceci implique 1500 personnes travailiant au théatre.
Cet outil humain est plus important que le batiment car c'est un patrimoine vivant
exceptionnel. C’est pourquoi I'idée de conserver la qualité historique a été fermement
défendue ainsi que la qualité patrimoniale.

Preblémes a résoudre.

la salle du Marinski est une salle classique a litalienne que nous restaurons a
lidentique. Elle pose de multiples problémes de restauration, de fragilité des structures




des balcons, de décoration, un plafond suspendu et inversé sur une charpente en bois
trés grosse. Nous avons aussi un plateau dans un état trés défectueux qui fonctionne
avec une machinerie des années 60. Le plafond avec son lustre reprendra tous les
probléemes de climatisation.

Autre point important : au cours des années, la fosse d'orchestre s'est agrandie parce
que dans la tradition des opéras russes, c'est le chef d’orchestre qui est a la fois
directeur artistique et directeur de théétre. La tendance est de donner toute la place a
rorchestre. Cette augmentation constante a incité a modifier compiétement la sonorité
de la fosse d'orchestre. Nous replagons donc la fosse d'orchestre a sa place d’origine.
C'est un point important car on peut considérer que 'acoustique de la salle historique
est aussi un patrimoine a défendre et a reconstituer. 1 ne s'agit pas de faire la
meilleure acoustique, il s'agit de faire Pacoustique d’'une histoire ; ce qui est beaucoup
plus compliqué.

Le plafond plat joue un role important car il est suspendu a une série de poutres en
bois qui sont auto comprimees cest-a-dire des technologies du lamelié-collé un siécle
avant les technologies modernes.

Le rideau de scéne et ie cadre sont considérabies : 19m d'ouverture a I'époque ol
Popéra Garnier avait 9,50m d'ouverture. C'est pourquoi le ballet russe a explosé pour
tenir le mouvement et la forme sur une telle distance.

Une difficulté constante sur le théatre historique c’est de s’adapter aux problémes de
éclairage. lci le choix s’est porté sur la création dun pble de projecteurs
télécommandés qui permettent d'éclairer le cadre de scéne. Au dessus du proscénium,
une petite porteuse invisible éclaire en douche sur le cadre. Mais depuis le dernier
niveau, une plateforme de projection est créé pour éclairer le plateau a 45°. Une
difficulté majeure de ce lieu est qu'il ne peut pas accueillir de grands projecteurs car ¢a
impliquerait une transformation du décor. Nous recherchons donc des technologies les
plus poussées pour motoriser et réduire le systéme d'éclairage.

Le plateau va étre entierement repris et refait selon un systéme motorisé, régulé par
informatique avec un systéme de trappes. Mais il N’y a pas de capacité a faire des
dessous a Saint Petersbourg car nous sommes dans la Baltigue sur un terrain
marécageux avec une impossibilité de creuser sous un batiment historique. Les
dessous sont conservés et motorisés.

Le rangement des toiles est un glément spécifique car le théatre Marinski est un des
demiers théatres & conserver des décors a toiles trés importants (de 400 a 500 toiles
sont préservées et enroulées dans ce magasin). Donc la réserve a toiles va étre
réenovée mais aussi deux ateliers de peinture de toiles.

Le plateau fait actueliement 30mx20m de profondeur, 19m d'ouverture et 104 11mde
haut.

Dans la tradition russe, il y a séparation entre hommes et femmes pour tout ce qui est
loges et costumes. Cela pose un gros probléme mais la tradition est respectée.

Transformation

La transformation est la suivante :

- réduction de la fosse d’'orchestire

- aménagement complet de I'&quipement scénique avec motorisation

. surélévation de 2m de la cage de scéne pour avoir des montées de toiles de
25m de haut

- suppression de 'extension des années 60 qui était menagante pour la structure

- renforcement de toutes ies fondations de la partie la plus ancienne

- ouverture d’'une porte de 6mx10m de haut pour obtenir une grande poche de
préparation des decors de mémes dimensions que le plateau permettant ainsi
une rotation possible de deux opéras



- création d'une nouvelle salle d'accés de décor pour pouvoir amener des décors
avec des containers
- poche a toile (25m de long x 10m de haut) pour loger 400 toiles
- partie amriere réservee pour ateliers de menuiseries, serrurerie, électricité...
pour la préparation des décors
- rénovation complete de la cage de scéne. La pente du plateau est maintenue
pour trois raisons ;
. Elle engage la visibilité du théatre par rapport & sa forme historigque
. Elle représente un élément de ['histoire du baliet et nécessité pour les
baliets classiques de jouer avec I'énergie de la pente
. Il existe tout le dispositif scénique d'une quarantaine d’opéras dont on
a tous les éléments de décor depuis le 19*™ siécle. Donc madifier la pente
c'était modifier les décors qui correspondaient a ces opéras.
- une partie frés importante est conservée pour le rangement des costumes
- plafond avec une charpente bois qui donne une rigidité absolue au plafond et
joue un rdle déterminant sur sa résonance acoustique
- restauration de la salle Golowine (au dessus du plafond) ol est peinte une
partie des toiles. Une trappe permet de faire glisser les toiles et de les amener
sur ie plateau et les ranger. Ce dispositif est conservé
- creation d'un jardin d’hiver au milieu des salies de répetition des corps de ballet
- création de nouveaux locaux techniques

Ceonclusion

En conclusion, ici il n'y a pas de remise en cause du théatre a litalienne. C'est une
gévidence méme, il est nécessaire de conserver un tel outil, une telle histoire. Mais il
faut reconnaitre que cet outil, ce batiment profite d’une histoire particuliére qui est celle
de la transformation d'un plateau extrémement large et que grace a ce dispositif et au
fonctionnement des salles que nous complétons pour le changement de décor, la
capacité du théatre Marinski a jouer tous les jours sera maintenue et multipliée.

THEATRE DE LA CITE INTERNATIONALE A PARIS

Ce théatre était une salle « américaine » c'est-a-dire a forte vision frontale avec un trés
grand balcon et une trés mauvaise visibilité au plateau.

L'idée était de le transformer en conservant le volume, la coupole existante comme
argument du projet et de construire a lintérieur de ce volume deux théatres : d'avoir
une black box dans les sous sols et d’avoir un théatre rénové type a Fitalienne ou plutét
élisabéthain au dessus.

La salle a été complétement cassée. Nous avons creusé pour constituer une boite
entierement fermée de 15x30m et 7,50m de haut puis construire une deuxiéme salie
qui conserve et utilise la coupole et redéveloppe une véritable cage de sceéne élargie
dans le batiment du fond. C'est une salle entiérement sur ressort puisque le batiment
est construit & 4m du tunnel du métro.

Cette rénovation propose d'interpréter la question du théatre a I'talienne en essayant
d'inventer des formes nouvelles. Il faut rénover des théatres historiques comme le
Marinski mais il faut rénover des théatres qui n’ont plus le méme fonctionnement en les
tirant vers une nouvelle forme scénique et en méme temps inventer de nouvelles
formes théatrales.

La proposition est de créer une cavea circulaire, ouverte qui est constituée d’un
cylindre déformeé. Cette forme ouvre sur une symétrie entre I'ouverture arriére du
balcon et I'ouverture du plateau et fait que se multiplie la limite du cadre de scéne. La




diffraction de cette partie du cadre de scéne évite Peffet de coupure et permet
limplantation de jumiéres, de rideaux, de décors.

La coupole a été retraitée acoustiquement pour éviter sa focalisation.

La galerie supérieure peut accueillir public et projecteurs.

Ce théatre de 400 places offre une image de la tradition et de I'histoire avec l'idée du
balcon, !'idée de la cour &lisabéthaine mais en méme temps se porte sur 'ouverture du
théatre a l'italienne et du théstre contemporain.

Cette organisation est en plus nécessaire, d’'une part pour se couper des fagades en
terme acoustique et pour avoir un efiet de concentration des regards par rapport au
plateau et d'autre part par cette épaisseur de double facade intérieure nous avons
obtenu une acoustique assez remarquable, assez etonnante.

THEATRE DES URSULINES

Extension d’un ancien couvent sur laquelle était greffé un théatre.

Théatre neuf qui vient se greffer sur la fagade. L'entrée se fait par le cloitre..C'est un
théatre qui peut paraitre a Pitalienne mais avec quelques petites adaptations. D'une
part le mur circulaire est habité par des galeries et d’autre part le cadre est fait de
volets mobiles qui peuvent fermer le plateau ou l'ouvrir plus largement pour faire
disparaitre tout effet de cadre pour gu'il y ait continuité entre la scéne et la salle.

CONCLUSION

Dans ces recherches sur le Marinski ou d’autres théétres, la question n'est pas la
guestion du théatre a litalienne ou pas. il y a actuellement dans foute notre culiure
européenne et mondiale, une bataille féroce, artistique sur la question de l'image. Quel
est le statut de l'image dans notre société ?
De pius en plus le théatre est attiré par deux tendances :
- Une qui est la tradition, qui est le texte et fa continuité du discours et une image
qui se développe spatialement mais qui est au service du texte.
- Une autre ol le théatre est beaucoup plus physigue. lI rejoint le cirque, le
théatre de rue, joue sur 'image totale, sur 'espace complet.
Ces deux fendances dans le theéatre actuellement, nous les retrouvons dans les débats
sur Parchitecture. C'est pour ¢a qu’il ne faut pas s'interroger pour ou contre le thééatre a
Iitalienne. Celui-ci a encore avec S€s transformations de grandes heures a vivre. Mais
il faut inventer des formes nouvelles et suivre la scénographie, suivre le mouvement du
théatre qui s'ouvre @ une nouvelle lecture de 'espace avec en plus une exigence
architecturale sur la qualité des lisux.
Il y a trois positions pour ie public - _ ‘
- dans la salle : théétre traditionnel de 18%m gt 19°™ siécle
- sur le plateau: tradition du théstre de rue ou médiéval, theéatre allemand du
début du 20°™ siécle
- et un gros travail a faire sur je public au milieu du cadre ol le cadre donnerait
des nouvelles formes pour I'opéra, pour la danse, pour le cirque, pour le théatre
mais ol I'image n'est pas forcément la forme absolue.

En conclusion, il y a un petit paradoxe, nous soMMEeS de pius en pius happés par
limage de la télévision qui est une image plate. Mais d'une certaine maniére les
théatres modernes ont voulu rivaliser avec la télévision qui est le seul theatre
démocratique et minable. Par contre cette bataille continue dans la vie actuelle du
théatre pour penser l'espace de l'architecture et de la scénographie.
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Aujourd’hui la place du théatre dans notre société est trés part1cu11ere L'espace
théatrale modeme est trés souvent devenue le point de rencontre de 2500 ans de
culture. Si bien que Ton peut voir dans un théatre rococo du 19e siécle une tragédie
greeque, dans un amphithéatre romain une piéce de Becket et dans un théatre moderne
Hamlet de Shakespeare. C'est un phénoméne nouveau et elle nous conduit & réfléchir a
de nouvelles formes d’ espaces pour dema;n
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ABSTRACT Résumé de ’intervention

TOUTE SIMPLICITE EST TRES SOPHISTIQUEE

« Le thédtre clest la vie en plus concentré b Assister a une
représentation  théatrale, cest assister a une tentative de
représentation de la vie, de la percevoir dans ce qu'elle a de plas
intense et rendre présent d’une maniére concrete et poétique le milieu
dans lequel elle se déroule. Cette représentation nécessite un espace,
(le théatre et la scénographie qui le prolonge), qui va favoriser la
concentration.

A Dinstant ol un spectacle se développe, I'espace dramatique doit
pouvoir lui aussi se developper et servir les nécessités de l’histoire
racontée, le spectacle doit étre suffisamment vivant pour garder le
public animé, la forme doit étre suffisamment généreuse et obligeante
pour laisser cette vie se développer sans obstacles, si une des deux
parties manque, le résultat est mort et artificiel.

D’autre part dans la dynamique de fabrication dun spectacle le
scénographe et Varchitecte, sont beaucoup plus que de simples
faiseurs d’espace, les forces contenues dans leur travail ne peuvent
pas étre libérées si les formes construites sont fermées, figées et
mortes. L’espace qu’il vont créer doit étre un creuset actif propice a
Vimagination, favoriser une relation «juste» entre le public et les
interprétes, aider a élargir notre vision et permettre a l'auteur de
passer librement du monde de l’action au monde des impressions
intérieures.

Lévolution des formes du spectacle nous force a recentrer
’espace/décor régulierement, le théatre a en permanence muté dans
sa forme, et son architecture a suivi ses transformations. Jusqu’a un
passé récent le théatre était contemporain des interprétes et du
public : les théatres, les décors, les costumes des acteurs et du public
étaient tous de la méme époque, avaient la meéme esthétique et
étaient éclairés par une lumiére identique sur scéne et dans la salie
{le noir ayant été inventé par Wagner). La scéne et la salle €laient
unifiées par l'esthétique.

Aujourd’hui les choses se présentent differemment car nous
sommes dans un monde un peu particulier en raison de la présence
au quotidien d'une large part du passé: tout d'abord a travers les
textes qui ont été sélectionnés pour leur caractére universel, nous
avons ainsi & notre disposition en permanence quelque part dans le
monde 2500 ans de textes joués, ensuite par la présence
architecturale de théatres anciens de toutes formes et de toutes
époques. Si bien que 'on peut voir dans un théatre rococo du 19e
siecle une tragédie grecque, dans un amphithéatre romain une piéce
de Becket et dans un théatre moderne Hamlet de Shakespeare.

C’est un phénoméne nouveau. Cette guestion de la présence du
passé est trés importante pour les nouvelles générations de
scénographes et d’architectes, car elle nous conduit a réfléchir a de
nouvelles formes d’espaces pour demain. Cette mémoire est-elle un




handicap pour les jeunes génerations d’artistes ? Comment la faire
évoluer et en meéme temps garder les traces d'un passé porteur de vie.

Nous avons vue dans le passé récent beaucoup de jeunes créateurs quitter les
¢difices fraichement construits et partir créer leurs spectacles dans des
hangars, des garages ou des caves. La société a changé, nous devons
scouter les formes nouvelles et fraiche les nouvelles proportions et
mouvements, seule maniére de garder ensemble le public, les acteurs
et 1’espace, et aussi de ne pas vieillir. Anjourd’hui les scénographes
(décorateurs) ne peuvent pius ignorer le contexte architectural qui va
abriter leurs décors et les architectes doivent faire en sorte de
construire des espaces qui ne soicnt pas seulement de belles boite &
’extérieur, mais aussi des espaces pour tout jouer.

On voit bien qu’au fil du temps les formes se sont perverties et que
les idées gui ont présidé aux formes de théatres actuels sont perdues.
Nous avons tendance & créer des images définitives et a replonger
trop vite dans des formes toujours identiques.

Il n’y a pas d’art sans risque | I n’y a pas d’art sans se défaire des
certitudes convenues, pas d’art si on n’est pas ouvert au doute et &
Iinquiétude.

L’harmonie dans un espace qui doit Tecevoir des spectacles est
difficile car il y a dualité entre dmn coté la technique gui n’est dans
bien des cas que la préoccupation majeure de l’architecture et le
sentiment que l'on passe 4 c6té de quelque chose d’essentiel :
I’architecture des théatres ne doit elle pas étre fondée sur cc qui
provogue les relations les plus vivantes entre les gens ? Comment
l’organiser et faire que Yart, I'histoire et la technique aillent

ensemble.

JEAN-GUY LECAT




Jean Guy Lecat

Il n'y a pas d’histoire du théatre, le théatre se fait au quotidien ; c’est aujourd'hui, c'est
ici.

Photo d’enfants sous les restes d'une école bombardée en Afghanistan :

Le théatre n'a pas besoin d'espace pour exister. A notre épogue il y a une grande
confusion : parce qu'il y a des théétres on joue dedans. Mais c'est 'inverse, on joue
dans les théatres parce qu'on en a besoin.

Actuellement on réfléchit sur la transformation des théatres a partir de I'existant. il faut
plutdt repartir du point de départ. C'est 4 dire le théatre c'est des gens qui souhaitent
raconter une histoire et d’autres qui viennent écouter. Le théatre c'est la vie, c'est le

contraire des musées.

Lignes de travail avec Peter Brook.

Comment pouvons-nous avoir, a travers toutes les formes de théatres qui existent
aujourd’hui, la méme relation entre ie spectacle et les spectateurs ? C'est-a-dire avoir
le centre de gravité du spectacle & la méme place.

Dans le passé, les théatres brilaient tous les cinquante ans et on reconstruisait au
golt et & 'harmonie de 'époque. Aujourd’hui on conserve ! Pourtant, il ne faut pas
penser que le passé était mieux ou plus intéressant. On conserve beaucoup trop et
trop conserver tue la conservation. On finit par penser que le passé est beau et ce ne
pas vrai.

Alors comment mettre en valeur le fravail d'un créateur contemporain, et en
Poccurrence celui de Peter Brook 7

Il y a plusieurs possibilités : ou jouer dans les théatres ou bien dans des lieux qui
correspondent mieux a la relation que I'on veut avoir avec le public.

Pour répondre a cette question il faut repartir du point de départ.

Pour ne pas tuer la création d’un artiste, il faut adapter Vespace a son travail. L'idéal
serait de construire un théatre pour chaque compagnie. Or les théatres sont construits
par les villes, par les administrations. Ce sont des sortes de théatres ol 'on peut a peu
prés tout faire.

Les Bouffes du Nord.

Le théatre des Bouffes du Nord fut construit en 1876. Peter Brook I'a découvert en
1974. Tout avait &té détruit : la scéne, les cintres, la machinerie.
Il a donc été fait trois choses :

' - reconstruire un nouveau toit

' - couvrir e parterre par une dalle béton

' - rajouter une couronne de gradins fout autour de la salle.

Les acteurs jouent dans ia salle, on revient a la forme élisabéthaine, on se rapproche
du thééatre cirque. Ce serait un théatre élisabéthain avec une arriére scéne.

Le cadre de scéne est un probléme car I'ceil du spectateur a le cadre de scéne dans
son champ visuel. Le cadre de scéne est une sorte de porte ; ce qui fait que deux ou
trois métres au-dela du cadre de scéne la présence des acteurs disparait.

Le retour a Fintérieur du cercie naturel des réunions publiques était Ia logique méme de
ce théatre.




Ce théatre a perdu non pas son architecture mais ce qui détermine un deuxiéme
niveau d'architecture : la décoration (qui a entierement disparu). C'est-a-dire que le
théatre a une peau avec des traces de vie et non pas une peau lisse, parfaitement
restaurée. Cela a permis de travailler avec ce theatre comme si on avait un outil dans
lequel on serait totalement libre de percer, de boucher, de repeindre... a volonté selon
chaque spectacle car le théatre des Bouffes du Nord est un décor en soi.

L'intérét c'est que si les acteurs utilisent le lisu en tant que décor, aussitot la totalité du
décor y compris les spectateurs sont & l'interieur du méme espace c'est-a-dire qu’ils
sont dans le décor, dans le jeu. Si au contraire on crée une plateforme et que les
imites de la plateforme sont par convention ie théatre, le public comprend que les
acteurs sortent de la plateforme, le lieu lui-méme n'intervient pas. Il est simplement un
abri.

Dans les théatres modernes, les balcons ont &té mis les uns derriere les autres et ga a
donné une enfilade de gradins avec des murs vides, avec des architectes qui ont
cherché & rendre ces murs le plus présent possible.

Comment peut on garder le passé, remplacer le passé par des choses de la méme
valeur, avec la méme présence aujourd’hui? C'est une question que nous nous
sommes posés avec Peter Brook.

Dans des lieux modernes, des lieux anciens, suivant la qualité des lieux, de la beauté,
de la force méme du lieu et de sa neutralité c'est-a-dire les matiéres, les couleurs, les
proportions, on peut jouer partout en ayant la méme relation.

En conclusion pour Peter Brook, dans ce théatre, 4 cause de ses murs, a cause de la
forme du théstre, de la présence de la salle, de Facoustique, il était absolument juste
de jouer au centre de gravité choisi.

Avec Peter Brook, nous avons transformés plusieurs lieux un peu partout dans le
monde, dans certains cas de fagon temporaire et dans d'autres de fagon permanente.

~

Théatre le "Majestic” a New York.

Cétait un théatre de 2000 places donc trop grand pour la troupe de Peter Brook.
La transformation fut simple :

- Le sol de la scéne a été remonté d'un métre

- Un plancher a été construit pour créer un foyer

- Quelques rangs ont été rajoutés devant le balcon inférieur

- La moitié du balcon supérieur a été détruite pour que tout le public participe &

'ensemble du spectacle

. Le devant des loges a é&té supprimé pour ies utiliser comme décor
La fagade extérieure du theatre a été restaurée et Fintérieur est resté tel quel. Le mur
du fond de la scéne a été décoré de fagon a pouvoir créer une unité avec le reste du
théatre. Personne n'a jamais voulu changer ce théatre car c'était la premiére fois qu'il
fonctionnait correctement et car en changeant la place du centre de gravité du jeu des
acteurs, on profite des deux coupoles et d’'une acoustique parfaite. _
Au parterre, les sigges ne sont pas individuels mais sont des bancs car visuellement
les bancs rétrécissent 'espace et créent plus d'intimité. Toutes les portes ont éte
supprimées de fagon a ce que le public comprenne gue l'ensemble du théatre est le
théatre. Le théatre cest Pensemble de la rue jusquau fond de sceéne. Clest trés
important de donner aux spectateurs une atmosphére globale de F'esprit d'un createur.
Au niveau foyer, au sol il y a un plancher temporaire, on voit comment le théatre a éte
récupéré c'est & dire conserver un théatre et non pas le restaurer, de facon a en faire
un outil neutre. C'est-a-dire un espace qui n'a pas de décoration, qui appartient a une

époque.



Un théatre 2 Rome

La solution vient toujours du spectacie. 1l faut travailler étroitement en relation avec les
architectes parce gue personne n'a la vérité. La vérite vient des spectacles eux-
mémes. Quest ce qu'on veut faire, gu'est ce qu'on veut dire ?

Une scéne a &té construite au dessus des fauteuils et des gradins couverts d'une
moquette de la méme couleur que les balcons ont été rajoutés. La place de l'orchestre
se retrouve derriere les chanteurs, derriére le cadre de scéne de fagon a ce que le son
accompagne le travail des chanteurs

Théatre "La Comedia”, a Madrid

C'est le méme genre d'intervention. C'est un théatre avec une décoration ancienne
mais relativement neutre. Les fauteuils ont été¢ couverts et des gradins rajoutés
jusqu’'au premier balcon.

Ce genre de transformation n’est pas plus cher que si I'on avait & construire un décor
car il N’y a pas de décor donc pas de techniciens pour monter le décor, pour le
transporter.

La plupart des théatres utilisés sont des petits théatres qui ont P'air grands, ce sont des
lieux avec des cadres de scéne de 10m maximum. Le fait de les transformer leur
redonne intimité naturelle, redonne a l'architecture sa vraie proportion. On peut créer
une véritable intimité entre les spectateurs et les chanteurs.

“Un théatre en Allemagne

It y a eu la méme transformation que dans les autres theatres. Le centre de gravité est
devant le cadre de scéne c'esi-a-dire que [endroit ol dans tous les theatres a
Pitalienne les acteurs perdent de leur présence, devient le fond de I'aire de jeu de Peter
Brook. -
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*Un théatre su sud du Portugal

Les fauteuils du parterre ont été retirés, le plancher a été peint pour donner

Iimpression de 'eau et un escalier a été créé pour connecter la scéne. Il y a deux

espaces complétement différents : une aire de jeu et un deuxiéme espace relie par un

escalier. Il y a aussi un lieu un peu neutre en arriére scéne avec des tentures qui volent
. avec des ventilateurs. :

Un autre lieu a Vienne

C’est un lieu abandonné qui a perdu seulement une partie de sa décoration et la seule
décoration qui reste c'est 'architecture. La peinture ayant disparue, F'architecture est
une trame rigide, permanente qui contient mais qui ne dérange pas. On n'a pas besoin
de lieu pour jouer mais on a besoin d'étre préserve, d’avoir une intimité, une bonne
acoustique. Le fieu peut participer. On n'est pas cbligé de masquer le liey, il peut faire
partie du décor. Le lieu est le decor.

Abattoirs de Madrid

Il fallait réfléchir a la transformation de ces abattoirs en un lieu culturel. |l sera constitue
de trois espaces !




- le foyer du public

- e théatre
- Je pendant du foyer c'est-a-dire les loges, puis des classes pour étudiants et

quelques petites salies pour faire des spectacles différents
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PRESENTAZIONE DEL RELATORE Relazione con il tema presentato. (massimo 5 righe)

Professore Ordinario di Restauro della Facolta di Architettura del’Universita di Parma, libero professionista
con studio in Firenze, capogruppo responsabile del progetto di ricostruzione e restauro del Teatro Petruzzelli
di Bari (teatro d’opera, costruito nel 1903, 2500 posti, distrutto da un incendio nel 1991). | lavori di
ricostruzione sono in corso ed € gia stato riaperto il foyer.

ABSTRACT Riassunto della relazione.
 teatri storici sono stati sempre soggetti al pericole degli incendi e negli anni "90 ben fre dei piti grandi teatri

d'opera europei sono stati distrutti: il gran Liceu di Barcellona, il teatro Petruzzelli di Bari e la Fenice di
Venezia. In tutti i casi la richiesta & stata quella di ricostruire i teatri com’erano prima degli incendi, apportando
solo le modifiche necessarie per una migliore efficienza della macchian teatrale. L'espressione “ricostruire
com'era e dovera® venne coniata a Venezia per la ricostruzione del campanile di San Marco, crollato nel
1902, ¢ viene riproposta sistematicamente, in Italia, come questione da dibattere, ogni volta che una
distruzione drammatica pone il problema di come ricostruire. L’esempio del Petruzzelli mostra come la
questione della ricostruzione di un teatro mantenendone I'atmosfera, ma modificandone la funzionalita & stata

risolta a Bari.
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Perejaume. Curriculum....

Platea Abrupta
(m'agrada aquest text que desprén serenitat, lentitut, en repeticié de paraules.... es pot

mantenir, © s'ha de objectivar mes?)
Un record molf entrenyable per lignasi de Sofa Morales...

No sé& de qué us pot servir aixd que ara us explicaré, perqué aquesta obra que hi ha en el
teatre en certa mesura tampoc em pertany a mi; una obra quan és plblica ja no eés d'aquell que

f'ha fet i pertany una mica a tots plegats.

En canvi, per a mi, si tenia interés en expressar, no tant la meva manera de trebatiar, sind la
manera com les obres s'acaben conformant de cara a un autor qualsevol, com acaben formant
part d'un discurs, i com aquest discurs acaba formant d'un assaig. Jo estic molt habituat a
treballar aixi i em sembla que tfots plegats cada vegada i estem més; una forma on no sabem
mai qué és ben bé el text i qué és la il-lustracio del text, en el sentit tradicional d'un assaig d'un

text que desarrolla un discurs i unes imatges que I'il-lustren.

Intentaré explicar verbalment qué suposa, qué mira de represnetar les pintures gue hi han al
Gran Teatre del Liceu.

Evidentment, | com a petita prévia, l'obra que varem fer al teatre havia d'ésser respectosa amb
ia memoria {la preséncia d'unes antigues pintures), i dins el debat que s’havia entaulat a la
ciutat {la recuperacio o no de les pintures antigues), em semblava que era un debat que no

aportava cap cosa seriosa; creiaque-es-padia-trobar una sortida ambigua,-gue-resolgues-tots
dos plantejaments. Aixi ho vaig fer.
En els oculs centrals hi ha una obra absolutament nova,; en l'arc del proesceni vam pintar a l'oli

I'obra amb una referéncia a les antigues pintures gue hi havia.

Centrant-me en I'obra dels dculs, titulada platea abrupta, el conformen un seguit de butagues;
el desajust que hi ha entre una cadria i I'alira, la separaci6 estranya que genera el pas entre fila
i fila generen un volum, un volum que acaba conformant aquesta especie de turons i

fundalades, que no és més que un paisatge definit exclusivament per les butaques mateixes.

També era,és clar, un cant als Pirineus, d'aquesta Barcelona que havia estat girada d'esquena
al mar. Per mi, no és que Barcelona hagués estat d’esquena al mar, sind gue la ciutat estava
encarada al Pirineu, en la cultura del romanticisme i de |a renaixenga. Només cal fixar-se en la
literatura de la renexenca i en les intervencions més notables de l'arquitectura (Gaudii no fares
més que desplagar turons, i la pedrera no és res més que un espedat baixat al Passeig de

Gracia,...) com a llocs que barregen aquesta cosa fértil | ufagosa pirinenca, agquest mite de les




fades, d’aquest imaginari pirinenc | que era realment Fescenari de fons de tota la ciutat durant
el segles XVill, XIX i principis det XX.

En realitat, aquesta imatge d’'un relleu cobert de butques té un cert aspecte atractiu, fins i tot
d'una certa bellesa: el bellut t& aquesta cosa de pell, i pell gue cobreixi el territori té aquest
aspecte de goig.

Per altra banda també té un terrorific, d’'un territori ocupat per un mar de butacgues, conformant
una mena de platea inacabable; un teatre expandit; un teatre grec expandit. Seria com aquell
teatre grec tradicional que sempre aprofitava les cabudes dels turons, la part concau dels
turons, per allotjar-hi a la falda dels turons la platea, de tal manera que el mén sencer es

convertis en escenari.

Em semblava que aixd era molt literal de la vida que fem tots avui en dia, on vivim en una
extranya expactativa, una expectativa continua, potser provocada per la predica avusiva dels
publicistes, dels divulgadors, que fan que sempre estiguem en un estat d'espera de no s ben
bé qué. També reflexava com una mena de triomf, percebible en com s’ha anat allotjant el
ptiblic des de Wagner, i tornem al romanticisme, on va apagar les llums de la sala mentre
funcionava I'opera. Des de Wagner, hem anat amagant e! plblic, cada vegada fent-lo mes
secrat, passant pel cinema, plenament a les fosques, i posteriorment, el public televisiu; un
pliblic individualitzat, dificil, dispers, que no el velem mai, ens limaginem, i que que viuenia
invisibilitat i en ef recompte nimeric de les audiéncies perd que no sabem mai ben bé on

s'ubica. Que aquest pablic es vagi fent invisible, no és més que un plblic que viu a jomada

completa d’'un mercat moit vorag per espectacle continuament.

Aquestes imatges del pablic en les frobem molt sovint els mateixos creadors guan, avui en dia,
el llenguatge ha adoptat una gran voracitat (el llenguatge és una espécia de bestiota que hem
anat engreixant any rere any), i gue avui en dia pren ell mateix moltes decisions de les quals,
nosaltres, els autors, tant sols en som les seves eines.

Als autors ens passa, molts sovint, que sém public de la propia obra que s'ens apareix ja feta.

No hem de fer altra cosa que badar davant I'cbra feta.

Només hem de lancar s ulks | tenim aguesta iorma de ferradura. Quan hem de triar la pelicuia
Hem denretirar une mica el psnsament | aliotjjarm-nos en la forme de ferradura que tote portem

soiare el ool

També hi ha una idea moral i autoral; segons quines decisions prenguem a la vida, ens estem

adrecant o seleccionant a un public pel qual esta predisposada una obra concreta.



També hi és, és clar, el sentit d'espai public. Una parauta feta servir amb molta freqiéncia, com
un espai democratic on el que es pretén és gue tothom ho vegi tot; una pretensio d'una

extramada visiualitat on no hi ha cap espai secret, ot és obert a la mirada.

A banda d’aquesta visi6 democratica de espai public, hi hauria també una visid literal de
'espai public; aguest espai entés tot ell com Lin gran public, un vast pablic on els indrets
geografics serien llotges, localitats de teatre. Aixd comoprta una certa passivitat de vida que al
man occidental hi estem cada cop més avessats, Cada vegada les nostres vides son mes
passives, més embeduquides, més dedicades a observar, a mirar, a decidir, a pensar, pero
actuant fisicament cada vegada menys amb la realitat. D'una manera elocubrada, la cultura
digital es fa a través del dit, en poc contacte amb lo real.

P Do eI i

Hi ha finalment una altra imatge amb la que també convivim tots plegats; que és el
desplagament del piblic. L'Us de ia humanitat com a public que se’l fa desplagar per tota
aquesta extracrdinaria platea. Aixd, en el marc del d'aquest voyeurrisme , d'aquesta pretesa
democracia, que pretén que tothom ho vegi tot des de qualsevol indret, genera una gran
maguinaria de public. Genera una camrera de muntatge planetari on funcionarien especialment
figures com el turisme © la imigracié, com dos motors que fan que una certa part de la
humanitat recorri el planeta com un public afanyds de frobar una mena d'escenari que I'acabi

complaent; a vegades un escenari econdmic o per pur plaer, com és el cas del turisme.

Es curis com agquesta forma de passivitat, en el cas del turisme, acaba éssent activa; com una

forma de passivitat acaba generant una forma de mirar, de badar, de curiositat, i acaba

esdevenint una forma activa que arriba a generar ingresscs econémics, canvis de vida, etc...

 Aixd fa que fins i tot a 'hora de representar-nos aquest puiblic, cada vegada més dificil de
definir, &s un pdblic molt llunya, no ens reconeixem mai d'un public inmediat. Sempre tendim
tots plegats a treballar per un public remaot, que no sabem ni on s’allotja, ni qui és benbé.

| aixd €s nota quan a qualsevol indret del pais, un municipi de 600 o 700 habitants fan un espai
cultural X, deseguida, la primera cosa que es plantegen, ES com portar gent de fora (enlioc de
plantejar-se un Us de 'espai per la gent que viu alid), el gue es plantegen es buscar recursos
per un public remot que els ha de redimir de ves a saber qué. | que en definitiva acaben
treballant pel camp de 'hostelaria, el ram de la construccio, perqué hi ha aguest joc d'un public
flunya que ha de venir a redimir-nos de no sé bebné qué.

Aquesta forma de public mundial evidentment crea una gran competitai, a la qual tots estem
avessats, abans hi havia tot aguest filtre de diverses localitats, aguestes cultures diverses en el
planeta gue feien que hi hagués maita variabilitat a 'hora d’establir gerarquies. En canvi, en la




mesura que hi ha un public global es molt més salvatges aquestes gerarquies perqué la
competitvitat s molt major, hi ha els grans guanyadors i els grans perdadors,perd el nimero

d'elegits a pujar a 'escenari cada vegada es va reduint.

Hi ha també una altra imatge, una altra figura de piblic que sempre m’ha semblat molit curiosa,
en aquesta forma del turisme,

En aquesta forma del turisme que us deia, del despicament del public d'un indret cap a Paltre
deis paisos, hi ha la forma de I'aviaci, aquesta platea voladora més marevellosa que s'ha
inventiati que,justament, en el moment de I'aterratge s'inclina igual que les plateas del teatre
o del cinema, com si quan aterressis a un lloc ja et disposéssis a veure el que sera la teva vida

en aquell indret durant els propers dies.

Hi ha una altra imatge, que també té a veure amb tot aixd, amb tot aquest moén de
l'espectativa,que és com s'estan comportant les obres davant nostre; aguestes obres
pictoriques, escoltoriques, perd no exclusivament artistiques.

Perqué vivim realment en una atmosfera estutxada plena, replena d'cbres.

La humanitat, és avui en dia omnipresent a qualsevol indret, des de les profunditats de
lescorca on extreiem I'aigua fins, hauriem d’anar molt liuny en I'estratosfera per ho sentir

emissions radiofoniques sonores de 'espécie humana.

| sembla que, de la mateixa manera gue hem urbantizat amb una una considerarble arogancia

una_gran part de la superficie de |a terra; de la mateixa manera sembla que estiguéssim

urbanitzant I'aire en la cabuda d’obres, en la projeccid d'obres, enla divulgacio d'obres. ..

Tant és aixi que jo crec que tots plegats percebem un reclam de les obres; sembla que les
obres ens increpin en aquell moment donat en que estem disfrets, i ens diguin “Estigues per a
mi, que fa molta estona que ningd em para atencid. A veure si em dediques alguna estona”.
Aguest cabal d'espectativa es perceptible en l'aire.

Es tant gran i bast el conjunt d'obres gue hem arribat a acumular en la memaria i també en ia
prese’cnia fisica d'aquestes obres, que és molt més bast que la mateixa atmosfera que envolta
el planeta, i aixd fa que una part considerable d'aquestes obres caiguin continuament a I'oblit
didriment: una esliavisada considerable d'aguestes obres adiaria; i probablmeent és aquesta
angoixa per no caure, per no anihilarse, per no desapareiexer absolutament la que ens reclama
uns instants de contemplacié. En la mesura que si aquesets obres no s6n contemplades, si no
hi ha ningG que hi pari atencié aquestes obres no tenen possibilitat de vida. Les portem al ca;
nosaltres som com el territori d’aquestes obres i brollen com un culfiu, com un conreu. | En Ia

mesura que no tinguin ningu q les pensi, les miri, les consuilti, etc... aquestes obres,com us dic,

cauen en l'oblit.



Aquest repertori d'obres de qué us parlo Provenen de tres fons basiques:

La primera font, en podriem dir 'heredatge, el patrimoni. Es una font on la humanitat, amb una
gran insisténcia i esforg, ha mirat de formir-se una memaria que i servis per visualitzar tots els
periodes anteriors a I'actual; aixo s’ha dut a Factualitat també en una obsessié gue potser no
s’havia vist fins ara en la historia, perqué portem un recompte d'imatges des del paleolitic, els
fenicis, els grecs,... ens intentern moblar la memoria d'uns conjunts d'bres ques ens imatgin
aquests periodes historics i que tots portem a través de Parxivista, la museografia, a traves dels
estudis universitaris, etc... s a través dels programes divulgatius que tots intetem portar al cap
una imatge, un planol, de tot el que ha estat I'imaginari huma de 10-15.000 anys enrere.
Evidentment, aixd no és una imatge estatica, sind que ella sola es va transformant a través de
les obres que es perden, de les que cauen, de les que es destrueixen, de les que s'escaven, es
restauren,... pertant aixd, els estudis que fan que atribueixin dates diferents a unes , és un
retaule gue portem al cap, perd no és un retaule fix sind que és una imatge continuament mobit.

Aguesia seria una font de I'imaginari que portavem.

Hi hauria un altre font que seria totes les obres que fem tots plegats a diari; els autors vius que

fan una obra que es va afegint en aquest cataleg d'obres.

| finaiment, la tercera aprotarcid, i probablement la més voluminosa, i que es aquella que fa el
mercat, amb una oferta extraordinaria d'obres, generaiment a través de copies multiples
d’'obres antigues (dvd’s, obra literaria, videos,etc...) que ens envolten, | que, si nosaltres que
estem aqui, anéssim a casa, | ens proposésim de consultar tot el feix d’obres gue tenim a casa,
dubto que tinguéssim suficient hores a la vida per poder visualitzar. Tots Comservem moltes

ohres_gue tots sabem gue no serem capacos cde visualitzar, perd que tot i aixd, conservem.

Aquesta expectativa que us deia em sembla gue ara si gue us podeu imaginar gué us volia dir
es desvordant gue fa que, fins itot, generi una certa basarda, una certa sensacié de por que
tenen aquestes mateixes obres a despareixer. Fins i fot avegades ens preguntem els humans
de si tenim o no responsabilitat com a plblic de les obres que ens envolten; nosaltres creem
unes obres perqué siguin contemplades i avui en dia el mateix magma d'obres a vegades
impossibilita aguesta contemplacid.

Aguesta espécie de por de qué us parlava a vegades es reflecteix en forma d'escarafall; aixd
ho haursu notat molt sovint, on molta gent fa des de la premsa,... fent comentaris de "com pot
ésser que aquest autor,o que aquesta obra no estigui més visitada, o com pot esser ..";
senzillament perque el cataleg, el panted d'autors, les prestatgeries estan molt replenes i a
mesura que hi afegim un autor nou en cau un altre. Naturalment que tots confiem que la
capacitat humana pogui créixer una mica meés, pero en fi tots fem 1.60,1.70,1.801 el cap iem
sembta que hi ha un cert sentit de limit que s’ha oberservat poc en 1a tradicid histdrica i que
avui en dia comencem a veure, si més no observem una panoramica molt plena i atapeida de

produccd.




Aixd ens obliga a reacionar d’'una manera estranya, nova, sense saber com reaccionar,
histdricament, aixd se sembla a el que han comportat certes respostes davant lesobres dels els
icondfols, els iconaclastes (potser a vegades per motivacions mistiques i religioses que no és et
cas). _

També hi ha una resposta a principis de segle amb Els dadaistes i els futuristes i amb aquelles
prociames que feien per cremar museus i que en I'actulitat ens assemblaria naif; quan

nosaltres tenim una gran estima per al patrimoni, i aixd no ens ajudaria a resoldre res.

En fi, s que percebo una certa reaccio davant aquest afany per voler divulgar les coses, i
potser cal fer un pas enrere a tot aix0, | valorar més aguestes formes més agraries, de com
ensecretir les coses, de com tornar a donar un pes a la gravetat de les coses. Si avui us poseu
davant quaisevol indret, el vector vertical {la gravetat) avui dia cada vegada se sent més
contrarrestat pels veciors latereals (estas en qualsevol lioc i ja penses on aniré, la setmana
vinent,...).

Cada vegada més pendents del despla’gament en superficie pel planeta més que no pas
d'aquests sentit gravitatori, aquest sentit tradicional de fa 2 o 3 generacions, on es desplagaven
menys i tenien molt més fixe aquest sentit de gravetat. Vivim en un entorn molt mobil, que
canvia de manera inquietant, com una pell que no para de fransformar-se, que no acaba
d’agradar-se, i que continuament sembla que ens demani transformacions, remodelacions,
refer les coses... i aixd probablement ens plantejara un tipus de pensament molt diferent,
perqué també 2 o 3 generacions anteriors els fets de la nostra vida es valoraven en relacié a
uns determinats elements del terriotri que eren permanents (un riu, turons, etc..) i avui en dia

tots portem al cap molts més elements de la memdria, elements del territori permanent que no

pas del territori mateix; és més ferma la nostra memoria que no pas el nostre entorn. Aguest
entorn té unes qualitats més marines, on els turons es desvien, es giren, els rials canvien de

curs, enfi, hi ha una movilitat del territori que reaiment presenta unes qualitats marines brutals.

No sé si serveix de res, perd si hi ha alguna possibilitat de treballar per un no-public.
Vaig fer un petit poema, recitat el 2004 en aquest mateix espai, el COAC, i que es diu “sense fa

més lleu conciéncia de public”

“‘crear per a res, per ningu,

com ho fa aquell bruc tant introbable, tant improbable que algd l'arribi mai a veure
qui arribés escriure troncs i ramassa amb la silvestreria d'un bruc

i els mots de pas, solubles, a I'horatjol que el fa estremir.”

IMATGES



1987. Delta de I'ebre. Butaques del Palau de ia musica portades al delta formant un rectangle
de vellut com un teld, una pell. Hi ha la sensacié d'una espectativa. Les petjades de la gent
marcades a la sorra.

També son curiosos els habits; 'obra del Liceu del 1998 ja és fota en ordinador. ,

En el desplagament al territori d'unes butaques ubicades en un altre espai, hi ha una certa
aura,una il-luminacic que a partir dels 90 ja no faig. Aleshores, la publicitat s’apropia d’'aguestes
operacions per a tots els anuncis en cotxes, | aquesta operacié queda cansada; després tu
tornes a fer aixd, i ja no et crea cap mena d'emocid. El llenguatge és limitat com és Paire,
F'aigua, i com qualsevol recurs natural més; i cal anar molt en compte amb I'ds que s'en fa.les
figures literaries, al llarg d'un abus, s'abstrueixen i acaben no tenint funcié: Metafores |
metonimies tenen una vida limitada, | els creadors n'haurien d'inventar de noves, perd si hi ha
més consum de figures literaries que de generacié de noves per a creadors, potser hi ha un

moment que ni ens arribem a emocionar.
La platea topogréfica. La platea, les audigncies, ...

Les carreteres.

En aquesta obra més recent, i quan us parlava al principi de Fassaig. Volia explicar-vos una
mica aixd. Aixd és una mena d'assaig visual, i aixo seria el text de lassaig. Es aquest misteri,
sén imatges des de 'aire, perd és un misteri saber a gue punyeta obeeix tota aguesta mena de
grafia que insistentment estem situant sobre el territori. Evidentment que obeeixe a questions
fisiques {revolts, nusos, maneres de connectar les vies, etc..) perd tot plegat, {(a@ixd s6n zones

. - de barcefona, a vegades literals | d'altres superposicions per exagerar). En tot cas, a qué

obeeixen aquestes escritures, i sobretot que hi diem (si es que diem alguna cosa) i a qui ho
diem (de cara a quin pUblic estan adrecades aquestes informacions).

Encara no sabem ni perqué ho fam ni per a qui ho fem. Poder a una mena de platea
estratosférica ¢ a un figura déu que en lloc de creador fos observador.

8on formes molt curioses, facils de trobar en la vida tradicional.

Es una grafia extraordinaria a la que mai haviem arribat. Tants esforgos per part dels autors,
amb els grans esforgos per descriure la realitat en textos..., i finalment, acabem descrivint la
realitat usant una grafia que acaba superant-"ho tot, perqué aixd “si gue acaba descrivint tot sl
planeta. Com us deia, hi ha elements antics, de certes cultures que han fet coses semblants.
Per exemple,hi ha un llibre de culte que es diu “Les traces de a cangd de Brut Shatwin, que
parla de aborigens australians que cantant, retenien a la memoria els camins on hi havia l'aigua
O que els portaven als difernets indrets de la terra, que els venien de generacions molt
antigues, i que sols ho sabien fer si els venien a la memaria cantant.

Hiha també un text de Baltasar Salter on explica que, , ell explica que, anant a mallorca per
enregistrar ambun fonodgraf la veu. Perd com que el fonograf ne el podia dur al camp; els




pagésos, fora del camp, no li sortia ni una sola parauta. Més enlla de la paraula, sols es podia
emetre la canct fent la feina. Aixd ens informa d’'un estadi on text, vey, so... en la feina, el cant
acaba Gssent lelement regulador de tot plegat. Com més agut, més rapid; al final de la feina, |
quan fa més vent, el cant és més lent... Tot &s d’'una gran complexitat per ben intuitiu.

Tots els gestos que nsaolires fem poden ser una part de inconcigncia, i una part de real.
Finalment arribem a les ilustracions, les imatges de Passaig, q intenten representar aguesta
massa d’obres que esta polulant per I'atomsfera, i que , com un cubs o caixes, com quadres
amb marc, caixes d’embalatge com son ies exposicions itinerants,...

De vegades em pregunto si se {i pot dénar algun sentit a tot aixd, a un esforg de figuracid que
no té cap figuracio, perd que probablement a ratmosfera si que hi ha alguna cosa aixi, amb un
aspecte de grans magatzems plens d'escombaries; altres imatges properes a la religio (rosaris,
o molinets hindus) moltes d'aguestes obres s0n repetides, que van donant voltes, de grans

pregaries infinites i sense saber a besades a qué.
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PRESENTACIO DEL PONENT

Higini Arau Puchades, Dr. Ciencies Fisiques. Es membre de la Sociedad Espaiiola de Acitstica,

de Acoustical Society of America, de European Acoustics Association.

Té més de treinta anys d’experiencia en el disseny de sales de tot tipus, entre elles les més singulars

son: Liceu de Barcelona, La Scala Milan, Palau Euskalduna de Bilbao, Auditori Kursaal, Auditori BCN.

I en el camp de la recerca inventa una nova teoria de la reverberacia (1988):

“An improved reverberation formula” que ha revolucionat l'estat de Part en aquest aspecte.

ABSTRACT Resum de la ponéncia.
Teatro alla Scala of Mitan, known simply as La Scala throughout the world, is an old but opera house

that achieved legendary status in the world of music. The 227-year-old theater is beloved with a passion

by the Milanese and the Italians, but it has suffered the ravages of time. It needed to be renovated in order to reverse
material decay

meet current fire codes and security requirements, incorporate a new HVAC system, and to accommodate badly

needed modern stage machinery. . This renovation project, took three-years during which the theater was closed,

and it included the construction of a elliptical building besides a fly tower , designed by architect Mario Botta,.

for housing rehearsal rooms and serving as a scenery changing facility. The renovation proposal originally aroused

a strong sense of melodrama among the exiremely excitable Italian opera buffs who feared the dasecration

of their beloved edifice, but the acoustics before with problems and the beauty (carried out by Efisabetta Fabbri
Architect) of the

auditorium were preserved {and even enhanced). In this paper we explain how this project was achieved.




DATOS CURRICULARES DE: Higini Arau

TITULACIONES
Doctor en Cicneias Fisicas, en la especialidad de Actistica, por |a Universidad de Barcelona con la cualificacion de "Excelent

Cum Laude".

SOCIEDADES A LAS QUE PERTENECE

Es miembro de las siguientes Sociedades:

- Sociedad Espaiiola de Aciistica SEA (es vocal del Consejo Rector)

- Acoustical Society of America esta en posesion del diptoma de plata de la Sociedad ASA.

_ European Acoustics Association CAA vy forma parte de la lista de expertos del Technicai Committe Room and Buildin
Acoustics of EAA.

DOCENCIA
Es profesor externo de Ingenieria y Masters de Acustica en La Salle de la Universidad Ramon Llull, y realiza clases magistrale
en diversas Universidades y Centros Tecnologicos de LEspafia.

PREMIOS DE INVESTIGACION Y DISENO )

- Obtuvo el Accésit del Premio de Investigacién JUAN VIGON del Patronado del Instituto Nacional de Técnicas Aerospaciale
"Esteban Terradas "(1980 / 1981).

A titulo personal obtuve los premios de disefio siguientes:

- Por ¢i Teatro Metropol {premio Rehabitee £006).

- Premio de Arquitectura FAD 2000. Mencidn Especial en reconcimiento a su colaboracion en numerosas obras de arquitectura
realizadas en Espafia, a lo largo de los (ltimos afios.

- Por el Instituto del Teatro es premio Constramat 2001

PRINCIPALES PUBLICACIONES CIENTIFICAS

. An improved Reverberation Formula (#)(1988). Acustica (Hirzel Verlag)Vol 65 n°4, 163-180. (Ver NOTA) (%)

. Variation of the Reverberation Time of places of public assembly with audience size (1997). Building Acoustics, Volume
n" 2.

. General theory of the energy relations in haills with assymetrical absorption {1999) Building Acoustics vol 5 n"3.

«  The anecoicity phenomenon in a live room. Forum acusticum. Berlin (1999). SaAA i (vol.83), suppl.1, p.5389.

. A new contribution 1o the study of the sound tfransmission loss of single walls (1982). Fortschritte dor Akustik
FASE/DAGA 82. Teil 1, 267.

s Contribucién al estudio de la atenuacién sonora de dobles y triples paredes, simétricas y asimétricas, homogéneas
isotropicas ¥ viscoelasticas.(1984). Tesis Doctoral. Universitat de Barcelona.

«  Valor limite del factor de perdidas de un panel en |2 region de la frecuencia critica.(1987). Revista de Acistica. 3% 4
trimestre. Vol. XVIII n°3-4.

LIBROS REALIZADOS
; p reirivctonce {1999} - disrial Coas

e,
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- La referida publicacién cientifica ha sido v es actualmente citada en numercsas publicaciones cientificas de alto nivel, p.gj.
hltp:/fwww.p gine.com/reseasch/reverb0l htm
http:.’/www.ib-neubauer.cum/l,ileratur/ DAGA_2001_Hamburg.pdf
hitp:/www ib-neub aver.com/Literatur/Acustica_2000_Madrid.pdf
http:/foww spectra.it/download/fi} es/documenti/é2_raytraci.pdf
http://cl'1ck.hothot.com/director.asp‘?id=3&targct=hi1p%3 AVIT% 2 Fwww%2 Esbude2Eac%e2 Euk%2F~acogmp%2FISVRYT
%.'ZEhtml&query=arau+acoustics&rsource=LCOSWF
http://‘click.hotbot.cunﬂdirector.asp?id=37&target=http%3 A%ZF%ZF\:WW%ZErpgdiffusorsystems%ZEcum%ZFnews%?_F
news0110%2Ehtm&query=arau+acousti es&rsource=LCOSWE... Etc
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DISENO DE SALAS: ACONDICIONAMENTO ACUSTICO TEATROS Y OPERAS

s Gran Teatre del Liceu (reconstruceion).].de Sola Morales - LLDilmeé - X Fabré, Arguits.

s  Teatre de Banyoles. Lluis Pau — MBM, Arquits.

Teatre Metropol de Tarragona. Pep Llins, Arquit.

Teatre Arlenbrud de Barcelena . David Barrera, Arguit.

. Opera de Oslo (Noruega).Concurso Internacional. Accésit. Fuentsanta Nieto — Enrigu
Sobejano, Arquit.

e Teairo Cervantcs de Arnedo. La Rioja. Javier Frechilla & José Manuel Lopez- Pelacz

Arquits.

Teatre-Cine Imax (Barcelona). J.Garcés- E.Soria, Arquits.

$ala Polivaleni del Teatre Nacionai de Catalunya. R.Bofill, Arquit.

Teatre Principal de Mad (Teatro Lirico). J.Gomila-D.Enrich, Arquits.

Teatre “Escorxador” de Lleida. Ezequiel Usén, Arquit.

Teatre Lliure. Manolo Niifiez Yanowski, Arquit. Encargo: Diputacion de Barcelona.

“Institut del Teatre™. Artigues-Sanahria, Arquits.. Encargo: Diputacidn de Barcelona.

Teatro Principal de Burgos. José M Pérez Gonzdlez, Arquit.

Teatre Bartrina {Reus). Anton PAmies, Arquit.

Teatro Gatzambide de Tudela. Delso Arquits.

La Fenice de Venecia. Salvador Pérez Arroyo, Arquit.. (concurso internacional)

Staatsoper de Viena, Teatre Wacional de Munich, Palacio Garnier y la Opera de }

Bastille de Paris.

Teatro Federico Garcia Lorca de Getafe. José M Pérez Gonzilez, Arquit.

Teatro Jofre del Ferrol. R.Baltar-S.Bartolomé-C. Almuifias, Arquits.

Teatro Pérez Galdos de Las Palmas de Gran Canaria. J.L. R. Noriega, Arquit.

Teatre de Na Batlesa de Artd. Mateu Carri6, Arquit.

Teatro Municipal El Entrego (Oviedo). Ferrovial-Agroman

Teatre-Auditori Granollers, ] M*Botei, Arquit.

Teatro Ramos Carrion de Zamora. J.Gonzalez — J Morales, Arquits.

Sala Polivalente Centro Cultural de Cardadeu. Mique] Lloveras i Mercé Soler, Arquits.

Teatro Municipal de Marbella.

Reforma del fossat del Teatro Campoamor de Oviedo

Teatre-Auditori d” Argentona, Victor Argenti, Arquit.

Municipal de Marbella. Encarrec Ajuntament

Teatro de Faro (Portugal), Gonzalo Byme - Sophie Matias, Arquits.

Teatre Alla Scala Milano Riconstruzione

Centre de les Arts d'Eivissa i Formentera. Lluis Gascon, Arguit.

Cine-Teatro de Castelobranco. CAmara Municipal de Castelo Branco

Teatre Principal de Mat. Gumila i Domenech, Arquits.

Teatre-Auditori Molina de Segura (Murcia). Calos Bruguerolas, Arquit.

o Teatre-Auditori Centre Cultural Rambleta a Valéncia. Sala Principal y otros espacios
Carmel Gradoli, Arqnit.

¢ Teatro-Auditorio Centro Cultiral de Leioa. Artigues i Sanabria, Arquits.

> # & 4 & & & 8 ® & & O B

Mediciones acsticas, por encargo del Gran Teatre del Liceu, en los teatros de Opera:

Gran Teatre del Licen

Sala de Opera 2300 asientos.

Afio de finalizacién: 1999
Superficie atil y construida: 27000 m°,31939 m*
Coste de 1a Construceion: 16300 millones Ptas.

"% Corlinas da tarciopelo

l panialla cine
e Lim proyecrion

Auditorio Kursazl de San Sebastiin

Sala Principal: 1850 asientos

Afio de finalizacion: 1999

Usos ; Sinfonica, Opera, Congresos y Cine
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PROYECTOS DE SALAS DE AUDICION: SINFONICAS Y DE CAMARA

Auditori de Barcelona. R Monee, Arquit. (6)

Auditori Enric Granados de Licida. Artigues-Sanabria, Arquits.

Palau de la Musica Catalana. Tusquets-1..Clotet-I Paricio, Arquits.

Auditori de Sant Cugat del Valiés. Artigues-Sanabria Arguits. (3}

Auditori Fundacid Amancio Ortega. Inditex

Anditori de Sant Julid de Loria (Andorra). . M°. Gutigrrez-P. Riera, Arquits. (5)
Auditoric Kursaal; de San Scbastian. R. Monge, Arquit. (2), (6)

Palacic Euskatduna de Bilbao. Federico Soriano-Dolorcs Palacios, Arguits. {2), {3), (6)
Auditorio Principe Felipe de Oviedo. Rafael Beca de Lafuente, Arquit. (6)

Auditor i altres espais de |2 nova Seu del Museu de la Ciéncia de La Caixa. E.Terrada
- R.Terradas, Arguits.

Sala “Metronom” (condicionament acistic mobil). J.Romano, Arquit.

Auditorie Cindad de Ledn. Luis Morene Mansilta-Emilic Tufion, Arquits. (4)
Tonhalle de Disseldorl (Correceid acistica). Dusseldorfer Symphoniker

Auditori Josep Carreras de Vilaseca, Pau Pérez, Arquit.

Auditorio de Algeciras del Puerto auténomo Estiba. Pablo Garcia, Arquit. (6}
Audilori-Conservatori de Palma de Mallorea. J.Coll-J.Leclerc, Arquits.

Centre Cultural Polivalent de Salou. J. M® Ferran, Arquit. (3)

Teatre — Auditori de Granollers. J. M Botey, Arquit. (3)

Centre Cultural d’ Alcarras. J.Artigues, 1.50lé, F.Solsona, Arquits. (3}

Auditorio del Centre Civice de Tarancon. Benjamin Cano, Arquits.

Aunditorio del Recinto Ferial de Torremalinos. Andrés Alvarez de Toledo, Arquit.
Palacio de Congresos y Auditorio de Navarra. Francisco Mangado, Arquit. (3)
Palacio de Congresos y Auditorio de Badajoz. Lucia Cano—Jose Sclgas, Arquits. {3)
Palacio de Congresos y Auditorio de Mérida. Fucatsanta Nieto — Enrique Sebejano
Arquits. (3)

Casa de la Misica de Perto. Consultor acustic de la Propietal PORTO 2001.
Auditorio de Palencia. Francisco Mangado Arqeit. (5)

Auditori del Casino de Locarno/Ascona(Suiza). J.LLMatco (MAP Architeets), Arquits.
3)

Anditorio de Guadalajara. L.Rojo — A Verdasco, Arquits.

Auditorio del Centra Celtural de Lejona. Artigues — Sanabria, Arquits.

Sala Principal de I ampliscid del Musey Reina Sofia. J.Nouvel - A.Medem, Arquits.
Auditoric Beiramar de Vigo. Cesar Portela—Idom, Arquits.

Auditorio de }a fundacien March de Matlorca. Anna Soler i Silvia Farriol, Arquits.
Auditario de la Rioja. Arqgits: Jose Manuel Barrio - Aberto Sainz de Aja, Arquits.
Auditori MP Joao Pires en Castelobranco, J.L.Mateo et al

Auditorio de Albacete. J.Frechilla- A.Lopez Peldez, Arquits. (3)

Auditorio de San Francisco en Avila. R Duralde, Arquit.

Auditorio de Avila. Francisco Mangado, Arquit. {3)

Auditoric de Cartagena. J.Selgas - Lucia Cano, Arquits. {3}

Auditori Edifici Forum. 2004 Arquitectes: Herzog&Demeuvron

Teatro-Auditorio de Santa Pola (Alicante). Luis Rojo, Arquit. (5)

Teatro-Auditorio Fuerteventura (OHL). Jorge Sastre, Arquit. (2)

Auditorio del Ferrol. Javicr Lopez Rivaduiia, Arquit. (5)

Teatro-Auditorio Roquetas de Mar. Angel Morales, Arquit. (5)

Teatre-Auditori de Salou. Josep M* Ferran, Arquit. (5}

Auditori Torre Aghar de Barcelona. Arguitecte: J. Nouvel § 720 arquitectes
Teatre-Auditori de Banyoles. Geroni Muné, Arquit. (5)

Sala Augusta del Palau Firal | de Congressos de Tarragona. Adaptacio de la sala com a
espai simfonic. (4)

Auditori Barrades de 1"'Hospitalet del Llobregat

(1) Disefio para dos confignraciones diferentes: Sala sinfbnica y opera

(2) Disciio pars tres configuraciones diferentes: Sala sinfénica, dpera y teatro

(3) Disefio para tres configuraciones diferentes: Sala sinfonica, teatro (u Opera) y congresos.
(4) Disefio para seis configuraciones diferentes: Sala sinfonica {2 versiones), Sala de camara,
teatro de Gpera y opereta, sala de conferencias.

{5) Diseilo para dos configuraciones diferentes: Sala sinftnica y teatro.

(6) Diseio para dos configuraciones diferentes: Sala sinfoniea y congresos.

Auditorio Enric Granados de Lleida

830 asientos

Uso: Sinfonico

Aflo de finalizacidn: 1995

Auditorio de Barcelona: "L'Auditori”

Sala Principal 2340 asientos.

Uso: Sinfénica

Afio de finalizacion: 1999

Palau de la Misica Catalana
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PALACIOS DE CONGRESOS, SALAS DE CONFERENCIAS Y SIMILARES

Sala de Audiovisuales. Centro Cultura Contemporénea. Viaplana-Pifién, Arquits.

Sala de Conferencias del Colegio de Ingenieros Superiores Industriales de Catalufia
Miquet Jorda ~ INDUS, Arquits.

Sala dactes | altres sales de I'Instimut Cartografic de Catalunya.Anna Soler 1 Silvia
Farriol, Arquits.

Centre de Convencions de I’Illa. Rafael Moneo - M.Sola Morales, Arquits.

Centro de Culwra Don Benito. Rafacl Monco, Arquit.

Oratori del Cementiri de Collserola (Barcelona). F. Rius, Arquit.

Sala de juntes Victor Ciurana (Sala del “Tre™) Universitat de Lleida. Espinet-Ubach
Arquit.

Sala de Confereticias Facultad de Economicas de Vigo. Alfoso Penela, Arguit.

Sala de Actos de] Cabildo Insular de las Palmas de Gran Canaria. Alejandro de La Sota
Arquit.

Sala d’Actes del Col-legi d’Enginyers Técnics de Barcelona. Lluis Arcusa INDUS.
Sales Forum i Auditorium 14 del FNAC de Barcelona, Taller d’ Arquitectura

Ricardo Bofill

Salén de Actos de la Caja de Asturias (Oviedo). J.M® Pisa, Arquit.

Salé de Plens de I" Ajuntament de Balaguer. Montserrat Giné, Arquits.

Centro de Reuniones-Conferencias Bertelsmann. TeknoBau:M.Jorda-L1. Arcusa,
Arquits.

Anditori i altres espais de {a nova Seu del Musen de la Ciencia de La Caixaa
Barcelona. E. Terradas — R, Terradas, Arquits.

Centro Cultural de Alcarras. J.Artigues, J.S0lé, F.Solsona, Arquits.

Sala de Actos i alires espais de la Facultad de Ciencias de la Informacion de 1
Universidad de Santiago de Compostela. Alvaro Siza. Arquit.

Palau de Congressos de Catalunya. Carlos Ferrater — JM®. Cartafia, Arquits.

Sala de Actos de la Universidad de Castillay 1a Mancha. Diego Peris, Arguit.

Sala de Actos Polivalente, y otros espacios, de la Escuela Universitaria de Arquitectur
de Venezia. Enric Miralles- Benedetta Taglibue, Arquits.

Ampliacion del Museo Reina Soffa. J Nouvel — A Medem, Avquits.

Centio de Convenciones Internacionales de Barcelona. MAP Arquits.

Sala de Congresos y Audiciones en la Pefia Valverde del Hierro. David Mallo, Arquit.
Sala de conferencias salas de vistas y otras de la Cindad Judicial de Barcelona. Davi
Chipperfield, Arch. i b720 arq.

Sala de conferéncies del Parc de Recerca de Barcelona. Manuei Brullet, Arguit.

Sala de Conferencias SCH Banco Central Boadilla del Monte. TYPSA. Kevin Roche
John Dinkeloo and associates

Palacic de Congresos y Mosica Beiramar de Vige. Cesar Portela - IJdom Axquits
Auditori Sala Augusta del Palau Firal i Congressos de Tarragona {adaptacion acistic
de la sala para miisica sinfonica, sala de camara y otras)

Palacio Euskalduna de Bilbao

Sala de CAmara 600 asientos.

Palacio Euskalduna de Bilbao

Auditorio Principal Palacio de Congreses y Auditorio El
Baluarte

1638 asientos.

Usos: Sala sinfonica, apera, tealro ¥ congresos

Auditorio Ciudad de Leén

1130 asientos.

Usos: Sala sinfonica, opera, watro y congresos

e Sl

Aiio de finalizacion: 1999 Sala principal 2200 asientos.

Coste de 1a Constreccion: 13500

miltones de Ptas. Usos: Sinfonica, Opera, Congresos
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ABSTRACT Resum de la ponéncia.

La intervendié que s’ha realizat al Teatre Principal de Mad es va fonamentar en ina renovacio profunda de tofs els espais al voltant de
la Sala i en una restauracio respectuosa de l'interior d'aquesta. $'ha modernitzat I'edifici racionalitzant el seu funcionament i
fent que les seves instal {acions poguessin acollir el maxim d'espectadors possibles.

Laidea global del projecte es va desenvolupar a partir de criteris d'infervencid que s'havien definit per cada un dels sectors
que formen el Teatre, D'una manera resumida es comenten les actuacions meés significatives.

El projecte de Rehabilitacié del Teatre articuta al voltant de doble mur existent els espais publics i de serveis, clarificant els
eixos de comunicacid vertical en una disposicié siméfrica respecte a l'eix longitudinal.

La incorporacio af conjunt teafral de Vedifici vei de la part lateral esquerra permetia ressfructurar els accessos | alliberar
espai suficient per tal d"ampliar considerablement el Foyer en sentit transversal. Aixi permetia 'entrada al pati de butaques
a peu pla, aixi com cred una nova comunicacio des del carrer amb 'escenari. A les plantes altes d'aquest edifici afegit es va
disposar d'un espai per la gesti i administracio del Teatre i tres sales d assaig susceptibles d'ésser emprades per altres
activitats culturals.

|"actuaci6 a l'edifici contemplava la restauracio de la Sala de public amb resfitucio d’elements desapareguts, subsiituci6 del
paviment de fusta donant-ii la pendent necessaria per tat d'assegurar una bona visualitzacié de f'espal escenic, i el disseny
de les instal {acions adequades per un funcionament acollidor de I'edifici durant fot 'any.

La recuperacio d'alguns espais que donen a la fagana abans no utilitzats, permefia situar cafeteries a planta baixa i tercera
organitzant la circulacié a ta zona piblica d’'una manera més racional i creant nous espais de relacié a tot el voltant de la
Sala.

La intervencio més significativa a l'espai escénic va consistir en 'anivellacié del pis d'escena (abans hi havia una pendent
del 5% cap a la Sala) la qual cosa impedia reestructurar les dues plantes inferiors, I'ampliacio dels colzes de l'escenari,
tampliacio de |a fossa d'orquestra i I'equipament de I'escenari amb els elements tcnics, maguinaria escénica i il {uminacio
adequada pel seu bon funcionament.

La renovacio dels camerinos va ésser imprescindible per racionalitzar 'espai que ocupaven devora el Padronet. La
proposta d’annexionar una petita casa configua a aquesta part del Teatre possibilita donar-los un accés directe de del
carrer, aixi com ampliar-los i dotar-los dels serveis minims imprescindibles.

Finalment tes actuacions a 'exterior del Teatre Principal €s van concentrar en restaurar la fagana central i projectar dues
noves faganes a banda i banda que sintonitzessin amb aquella, i, que a la vegada donessin una imatge unitaria de I'edifici,
coherent amb les seves dimensions | respectant la seva integracio dins de 'entorn urba.




CURRICULUM VITAE DOMINGO ENRICH MASCARO

1.- ESTUDIS } CURSETS

Neix & Alaior fany 1.951.

1969-76 Estudis d'Arquitectura a I'Escola Técnica Superior d'Arquitectura de Barcelona. Finalitzats a 1576 amb calificacio d'excellent.
1979-80Participacié a Barcelona a TEscola Téonica superior d'Arquitectura al Gurset de doctorat "Frank Lioyd Wright 1 la seva época’”.
Parficipacio a Barcelona a TETSArquitectura &l curset de doctorat: "Arquitectura Espanyola de I ofisi del Neorealisme a lafi de segle”.
1980-81 Participacic a Barcelona a 'Escola Técnica Superior d'Arquitectura al Curset de doctorat: "Jardineria | Paisatge”.

Participacio a Barcelona a [Escola Técnica Superior dArquitectura al Xl "Curset de Conservacio i Restauracid de Monuments i Ambients"
1983 Participacio a Barcelona en el VIli Gurset scbre la Intervencio en el Patrimoni Arquitectdnic, Comissio de Defensa del patrimoni COAC.
1986Participacio al Curs Monografic dlexecudio, ingpeceid i control de les obres d'urbanitzacio.

1991 Curset sobre "Patologia de las humedades en la edificacion” realitzat al Cot legi Oficial d'Arquitetes de Balears.

1995 Participacio a les Jomades scbre L2 edificacian en el suslo no urbanizable"sn Menorca”. -

1996 Pariicipacia al Seminari Organitzat per PIME scbre “Apliaciones estructurales de la madera”

1997 Parficipaci6 ales Jornades Téoniques sobre &l Pla Teniforial Percial de Menorca i ta LLei de 83 Rasticde la C.A. deles 1 B.

2- OBRES DESTACADES | PREMIS

1978 Realizacio del Pla Parcial del Poligon Il d Alaior en col taboracié amb Joan J. Gomila Portella.

Projects de 32 vivendes socials per a la Caoperativa San Crispin d'Alafor en col laboracio amb Joan J. Gomila Portella.

1981 Projecte i direcci6 de |a restatracio de les Gupules de |Església de Santa Eulalia de Maé. Edifici Catalogat. Col.laborador JJ. Gomila.
1983 Pla Especial de reforma interior "Cami de Ses Vinyes" projects redactaten ook lahoracio amb Joan J. Gamila.

1984 Proj ancament jac.arqueolagic. "S5 Na Cacana, Son Meroé de Baix, llia del Rei, Trebaliiger i navetes de lArgenting” Cal JJ. Gomila.
1985 Projecte de restauracié de la fagana modemista de I Casa del Poble de Mat. Edfic Catalogat.

1986 Restauracié | Rehabiliaci dun edifici catelogat per convertirios en la nova seu del Casino Gonsey de Mad. Gol taborador JJ. Gomita.
Restauracié de diversos edificis catalogats a Mao amb coliaboracio de Joan J. Gomila.

19871er. Premi al "Concurs didees sobre la Remodelacio de s Explanada des Castell”

1988 Rehabilitacio de [Escola Arts | Oficis de Mao {Edifici Catalogat) pel Ministeri dEducacid | Ciéncia. Collaboradar Joan J. Gomila.
Rehabllitacié d'una antiga f3brica delectricitat per a teatre de 'Orfed Maonés. Edifici Catalogat. Collaborador Joan J. Gomila.

1990 Projecte de Restauracio del "Fort de Malboroug” a la Cala SantEsteve dEs Castell, Edifici Catalogat. Collaborador Joan J. Gomila.
1er Premi al Conours didees sobre la Peatonalitzacio de! Centre de Mad.

1987-90 Diferents projectes de Restauracio del "Corvent de les Concepcionistes de Mad". Edifici Catalogat Collaborador Joan J. Gomila.
1991 Rehabilitacic de |Escola Sa Graduada pel Ministeri dEducacié | Ciéncia. Edifici Catalogat. Collaborador Joan J. Gomila.

1992 Avang-projecte de Rehabilitaci del Teafre Principal de Mad” Edifici Gatalogat. Col laborador Joan J. Gomila.

Restauracio de les cobertes de !Insfitut.loan Ramis | Ramis de Mab (Fdifici Catalogat) pel Ministeri dEducacio i Gigncia. Cel. JJ. Gomila.
1994-2001 Projecte i direccio dobres de la Rehabilitacio del Teatre Principal de Mag. Col.laboradors: JJ. Gomila E.Quintanai Toni Moria.
1995-97 Projecte de Reconstruccio i direccio d'obra de la Murada de Mar del Castall de Sant Felip pe! Ministeri de Foment. Cal: JJ. Gomila
Projecte de Rehabilitacio i direccid de fobra de [Esgiésia Santa Eullia d Alaior pel Bisbat de Menorca. Col}eharador: Joan J. Gomila.
Projecte per Residéncia Geriatrica i local per a jubflats promogut per [Ajuntament d'Alaior. Col laborador: Joan J. Gomila Portella.

Projacte d'acondicionament i direccio dobra de ta Casa Salord per la Seu dela UIB a Menorca, lprom. Aj Alaior. Col. JJ. Gomila Portella.
Projacte de Rehabilitacié i direccid de lobra 12 fase Institut Joan Ramis i Ramis de Mab ,Cons. Educacio, Cultura i Esports. Col. 1 J. Gomila
1996 Projecte de Reforma | Ampliacid | direc.dobra lnstitut Josep M Quadrado de Ciutadella, Cons. Educacio, Culti Esp. Col. JJ. Gomila
Projecte de Rehabilitacié i direccia dobra de 1a segona planta de !Ateneu Glentific | Literari de Mao. Cal.labarador; Joan J. Gomia
1896-2000 Projecte de conversio de SEBIME en Recinte Firal de Menorca. Col laborador: JJ. Gomila, E. Quintana i Cristina Mol

1997 3er premi al Concurs per la Nova Seu det Consell Insular de Menoroa.

1998 Projecte i direccic d'obra dEquipament escenic dei Teatre Principal de Mad per fAjuntament de Mao. Col laborador: .1J. Gomila Portella.
Projscte | direccio dobres de Reforma dun Moli des Cos d'Alaior.

1999 Direcid d'obres: Adecentament de [Església Sant Diego d'Alaior per a Sala Polifuncional. '

Premi a la miflor cbra dArquitectura de Mencrca 1906-1998 de la Casa Santald situada al Port de Mao, del COAIB-Menorca.

Projeste de Rehabiitacio i direccid d'obra d'una part de la Fortaleza de La Malg pet Consorcio del Musea Militar de Menorca. Col: JJ. Gomila.
2000 Projects i direceid d'obra de Consolidacid  Restauracio de facanes de [Església de Sant Francesc de Mad. Col.: JJ. Gomila Portella.
Prajecte i direccié d'obra per fa Rehabilitacio d'un Mali per a Seu del Grup d'Omitologia Balear. Col.laborador: Joan J. Gomila Portella.

2001 Projecte de Dotacié Mobiliaria de! Tealre Principal de Mad per aTAjuntament de Mao. Col laborador. Joan J. Gomila Portella.

2002 Premi a ta millor obra d'Arquitectura de Menorca 1899-2000-2001 a fa Rehabilitacit del Teatre Principal de Mad, del COAIB-Menarca.
3er premi Accesit Gancurs Alberg Juveril a Sa Vinnyeta de Ciutadelia.

Primer premi del Conours de Estaci d Autobusos de Mad" convocat pels Servels Ferroviaris de Maflorca col.JJ. Gomila i E. Quintana Segul.
Projecte per la Reforma de fedifici per la Universitat de les lles Balears

3.- NOMENAMENTS | CARRECS :

1980 Participacio a les primeres jornades Urbanistiques i de planejament del Consell General interinsular.

1980-92 Secretari de la Delegacio de Menorca del COAB

1982-92 Vocal a la Delegacio de Menorca de la Junta de Govemn det COAB.

1982-99 Comisari de diverses exposicions scbre industria, Artesania | frebafis per [Exem. Ajuntament dAlaiar.

1986 Participacio a les primeres jomades dUrbanisme a fAteneu de Mao.

Participacio de es jomades CEE-ARQUITECTES 1986 celebrades a Madrid.




41986-94 Membre de la Junta de 'Orfed Mahonés.

1987-2002 Vocal de la Junta de !Assaciacio Amics de s'Opera de Mad

1994-95 Membre del Tribunal Professional del COAB.

1984-2002 Memhre del Jurat del Coneurs Insular "Escaparatisme” que convoca PIME.

2002 Memhre consultiu de URS Espanya S.L: de Ia Auditoria Medicambiental de la zona Centre de Illia de Menarca.

4.- ALTRES ACTIVITATS

1973-77Gol aboracié amb Bosch-Botey-Cuspinera & un estudi d'Arquitectura.

1978Estudi | documentacio per tal de solicitar ia declaracié de Torreti S'Ullestra com a conjunt paisatgistic per "Europa Nostra”.

1978-02 Escenografies per cbres teatrals de les Comp. $.Crispin, Orfean Mahonés, Nura, La Clota, Groc, La Salle | Grup de S.Liuss.
1980-87 Director escénic de zarzuslas amb l'estrena mundial de "Sofié una noche” del mestre Carreras | “Viatge Refal” del mestre Mercadal.
1981 Estudi sociologic i urbanistic, fet per encarrec de I'Ajuntament de Mao, de la llleta 038, cal. . Gomila, M. Domenech { Niria Segui.
1986 Realizacio del video passat i present de Ia indusria def Calgat a Alaior.

1986-00 Director escénic de diversos grups de treatre, Crieon Maonés, OAR, Sant Lkuis i La Safle d'Alaior.

1987-88Participacio i col laboracié de les Fires Construme a Menorea.

1988 Participacio emb 8 projectes a 'exposicid 10 anys d'Arquitectura a Menorca (1877-1987".

1989-96 Escenografies de Tosca, L Lamermour, Pagliachi, Cav. Rusticana, M_Butterfly, Trovador, Norma, La Traviata, Il Tabarro, G. Schici
1987-95Membre del Jurat Premi Bom de Tealre.

1695-2002Director arfistic de la Setmana d Opera a Menorca.

1998 Conferéncia sobre Geometria descripiiva i perspectiva conica af Centre da Professors CEP de Mad.

1999Articles & 5a revista S'UI de Sol.

2000 Membre de la Seccio dEstudis locals dAlaior. :

3007 Confferéncia sobre "Espacio escenografico” a la facultat de Belles Arts de la Universitat complutense de Madrid.

CURRICULUM VITAE JOAN J.GOMILA PORTELLA

1.- ESTUDIS, CURSETS | NOMENAMENTS

Neix a Mao I'any 1952.

1969-75 Estudis d"arquitectura a [ Escola Tecnica Superior d'Arguitectura de Barcelona.

1980 Curset a Barcalona en el il Curset sobre la intervencio en el Patrimoni Arquitectonic, realizat al COABarcelona.

Curseta Paima de Mallorca: Jornadas de Estudio Centros Historicos y Peatonalizacion

1982 Curset a Vicerza: XXV Corso Internazionale di Storia del I'Architettura: 1 "Architettura di Andrea Palladio.

1983 Estudi a Londres amb una beca de la Fundacio def Congrés de Cultura Catalana, per a desenvolupar el tema: Paladianisme Anglés i
la seva influéncia en I'Arquitectura Menorquina,

1984 Curset a Vic, en &t VIl Curset sobre fa intervencic en el Pairimani Arquitectonic: Historia i Arquitectura.

1985 Curset a ciutat de Paima en el curset de doctorat: Historia de I"Arquitectura a les Hiles.

Cursela Cuenca en &) Seminari; La Rehabilitacién de los Centros Historicos a la Universitat Intemacional Menéndez Pelayo.

Curset a Barcelona en el VIl Gurset sobre la intervencié en el patrimoni Arquitectonic: Infegracié i Creacio.

1984-1986 Membre de la Comissio del Patrimont Historic-Artistic de Menorca coma t&cnic quali. en repr. Consell Insufar de Menorca.
1986 Membre fundadional de Finstitut Menorqui d'Estudis.

Curset a clutat de Palma en el f Seminari d'Historia de 'Arquitectura de les Balears.

Curset a Madrid en el Congreso de Nuevos métodos de Intervencién en los Ceniros de Capitales Europeas.

1987-1989 Membre de la Comissio del Patrimoni Historic-Arfistic de Menorca, com a téonic qual. en repr. Consell Insular de Menorca.
1987 Curset a Barcelona Amquitectura Europea dins de la V.I.MP.

1988 Curset a Santander a la Universitat de Menendez Pelayo.

1905 Debat de Barcelona Presents i Futurs, Arquitectira a les Ciutats.

1996 Congrés a Barcslona XIX Congrés de la Unié Infemacional d' Arquitectura {UILA).

1999-2003 Membre de la Ponencia Técnica de la Comissi6 Insular d'Urbanisme de Menorca en representacio del Govern Balear.

2 000 Curset a Barcelona XXII| Cursat sobre Ja intervencid en el Patrimoni Arquitectonic: Monestirs.

2001 Curseta Oporto /if SeminarioDocomonoibérico, Cultura, Origen y destino del Movimiento Moderno. Equipamientos e
Infraestructuras Culturales, 1925-1965.

2003 Participacio a UIMIR al curset “Ordenacié del Territor™

2.- TREBALLS, ARTICLES, PUBLICACIONS | CONFERENCIES

1980 Publicacié a camec del Min.Obres Pibliques | Urb del libre Arquitectura a Menorca amb la col de V. Jordi, E. Taltavull i J. Figuerola.
1981 Villa Luisa, {treball inédit} estudi d'una vil {a de Mad amenagada per la demalici, per encamec def COArg. Menarca

Trebalt sociologic | urbanistic, fet per encéires de 'A]. de Mao, de la lleta 038, amb la col {aboracié de D. Enrich, M. Domenech i Nuria Segui.
1983 Publicacia a camee de !Ateneu de Maa i el COAIB del libre La cittat des del carrer en col. M. Doménech, A. Martinez | Niria Segul.
1985 Beca del Coldegi d'Arquitectes de les Hles per l'elaboracio del treball Francesc Femenias Fabregas (1870 - 1938).

1986 Publicacié L'Arquitectura rural com a simbol del Poder: Els Grans Casats al Camp de Sant Climent” Programa Festes S.Climent.
1987 Confaréncia Notes sobre ef Disseny Actual a |Escola dArts Aplicades i Oficis Artistics de Mad.

Participacio en representacié de} Col legi d'Arquitectes a la Tauda Rodona sobre Rehabilitacio defs Case Antic de Mad.

1988 Pariicipacio amb 8 projectes a bexposicic 10 anys d'Arquitectura a Menorca (1977-1987).

1989 Article Es Freginal: UN ESPAI UNIC publicat al n° 2 de la Revista dArquitectura DA




1990 Publicacié Ef Patrimoni Arquitectonic de Sant Climent Programa Festes de Sant Climent 1990.

Publicacit El Futur de Mao Programa Festes de Gracia, Mab 1990,

Conforéncia Normes i Catileg Proteccid Patrimoni Arquitectonic dins les jomades "Arquitectures per a Mad" org. Aj. de Mad.

1991 Arficle E/ Patrimoni Arquitectonic: Conservacid o Modernitzacié publicat a Sema d'Or n°378.

1991-1994 Comespansal a Menorca de la Revista dArquitectura DA

1992 Trepall Menorca: Arquitectura y Citidad Informe pet la dedlaracid de Menorca Reserva de la Biosfera.

Conteréncia Historia de FUrbanisme a !nstitut Joan Ramis i Ramis de Mao.

1995 Ponéndia Els pobles dibuixats. ala V Trobada dhistoriadars | arquedlegs de Menarca.

1995-1997 Arquitectura i altres realitats. Col {aboracio setmanai al Diari Menorca amb articles refacionats amb TArguitectura.

1996 Ponéndia Gestio del Patrimoni a la 1 jomada Debat Menorca Reserva  de [ Biosfera

1957 Proleg at libre EY Cami de Cavalls de Joan C. de Nicoles.

Conferéncia L'Arquitectura del Segle XX a Menorcaa la Casa Salord d'Alaior. Universitat de les lles Balears.

1998 Publicacid del libre MENORCA GUIA ARQUITECTURA per el COAIB (Versions en catala, castellai anglés).

Conferéncia Els jardins de Ja Memoria al Museu de Menorca.

1999 Participaci6 a la Taula Rodona: Els arquitectes, fan arquitectura? a fAtensu dEs Castell.

1999-2001 Arquitectures i altres realitats, col faboracio quinzenal al Diari Menorca amb articles refacionats amb MArguitectura.

2000 Conferéncia 10 Projectes de Francesc Heméandez Sanz al Museu de Menorca.

Article: Nous camins de I'Arquitectura menorquina actual. Revista Festes de Gracia, Mab 2.000.

2001 Participacio a la Taula Rodona: Didleg amb Fentom: Cap una nova Cuttura de sosfenibilital. Casa de Cultura de Ciutadella.
Conferencia a Pinstitut Joan Ramis | Ramis a TActe Inaug. obres 2° fase de Restauracio del Centra: L'Arquitectura del Joan Ramis i Ramis.
Imparteix ciasses d'arg. | urbanisme als alumnes del curs Ecologia cultral de Menorca organitzat per I'ME | Earham College d'indiana.
Publicacio 10 Projectes de Francesc Herndndez Sanz a la Revista de Menorca (any 2000).

2002 Artide Nous espais culturals a Menorca publicata Serra d'Or 511-12.

Professor convidat al Master de Paisaigisme de 'Escola d'Arquitecturade Barcelona.

Participacio a la Tauta rodona “Fer Arquitectura a Menorca’. Sala de Cultura Sa Nostra de Ciutadella

2002-2003 Arquitectures i altres realitats, col daboracid quinzenal al Diari  Menorca amb articles relacionats amb ['Arquitectura.

2003 “L'Arquitectura entre Mil Jenis” Infroduccio al Hibre Premis d'Arquitectura 1999-2000-2001.

Professor a la Universitat de les lliss Balears: “La concepcié arquitectonica de fa llar” Curs de la UOM.

2003-2004 Arquitectures i altres realitats, col faboracio quinzenal al Diai  Menorca amb arlicles reladionats amb [Arquitectura.

2004 Abril Ponéncia: L’arquitectura menorquina del segle XIX: Maé com a exemple d'un canvi estétic, dins del curs industrisfizacié i canvi
astatic al segle XIX al Musau de Menorea,

Novembre Ponéndia: Ef patrimoni arquitectonic: Conservacio i Modemnitzacio a les Jomades d'Histaria Local celebrades a Alaior.

2005 Febrer Article L’Arquitectura de Sa Graduadsa, publicat al llibre "G P. Sa Graduada, 75 anys dhistoria. Mad, 1930-2005".

Juriol Publicacié del libre Dietari o Arquitectures i altres reafitats pel Collegi Oficial d'Arquitectes de les llles Balears.

3.- PREMiS | CONCURSS0S

1977 Premi Ateneu de Mad, XV Convocatoria, amb el treball: Llenguatge de FArquitectira Urbana de Menorca, treball redactat en

col lahoracié amb Enric Taltavull | Viceng Jordi.

1981 Premi Ateneu de Mad, XVill Convocatbria, amb el treball La citat des def carrer, estudi formal, funcional | simbdlic del Case antic de
Mad, amb la col laboracié de Montserrat Doménech, Albert Martinez | Naria Segui.

1987 1er. Premi al Concurs didess: Remodelacié de sExplanada d'es Castell,

1990 1er. Premi al Concurs didees: 1a Peatonalitzacio del Centre de Mao.

1988 Presentacio de 8 projectes a [Exposicio 10 anys d'Arquitectura Menomquina (1977-1887).

1997 3er Premi al Cancurs pex la Nova Seu def Consell Insular de Menorca.

1999 Premi a la millor obra d'Arquitectura de Menorca 1996-1998a la Casa Santalé situada al Port de Mad, cancedit pel Col legi Oficial
d'Arquitecies de Balears, Delegacié Menorca.

29002 Premi a la millor obra d"Amquitectura de Menorca 1999-2000-2001 a la Rehabilitacii def Teatre Principal de Mad, COAIB Menorca.
3er Premi Accesit Concurs Alberg Juvenil a Sa Vinyefa de Ciutadella.

1er Premi al Concws de F'Estacié o*Autobusos de Mao convoocat pels Serveis Ferroviaris de Mallorca

4.- ACTUACIONS EN EL PATRIMONI HISTORIC MENORQUI

1981 Projecte i direccit de la restauracit de les Cupules de I'Església de Sta. Eulalia de Mad. Edifici Catalogat. Col. D. Enrich Mascard.
1984 P. | d. tancaments dels jac.arg. So na Cagana, Son Mercé de Baix, Iila de! Rei, Trebaliguer i navetes de I'Argentina. Col D Enrich.
1985 Projecte | direccio de restauracit de la Torre de defensa de Sa Mesquida en el terme municipal de Mag. Edifict Catalogat.

Projecte de restauracio de la fagana modemista de la Casa del Poble de Mad. Edifici Catalogat.

1986 Realitzacio per encarec de ['Ajuntament de Mao de les Normes i Catileg de Proteccic del Patrimoni Arquitectonic de Mao.
Projecte de Restauracio i direcci6 d'obra d'un edifici catalogat per convertir-lo en la nova seu del Casino Consey de Mao. Col D. Enrich.
1988 Projecte de Rehabilitacio i direccié d'obra de TEscola Arts i Oficis de Mao (Edifici Catalogat) pel Min Edu.i Giéncia. Gel D Enrich.
Projecte de Rehabilitacio i direccio d'obra duna antiga fabrica d'electricitat per a teatre de 'Orfed Maonés_ Edifici Catalogat. Col D Enrich.
1990 Projecte de Restauracid i direccit d'obra del Fort de Malborough a la Cala Sant Esteve dEs Castell. Edifici Catalogat. Col D Enrich.
Projecte i direccid d'obra de Restauracio d'una part de la Murada de mar del Castell de St. Felip al Port de Mao. Edifici Catalogat
Projects de Restauracid i direccio d'obra de la Torre d'en Penjat af terme d'Es Castell. Edifici Catalogat.
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PRESENTACIO DEL PONENT Relacié amb el tema que es presenta. (maxim 5 linies)
Arguitecte co-redactor def projecte de reforma i rehabilitacio, conjuntament amb Fernando Dominguez

i Montse Nogués, i co-director de les obres conjuntament amb Montse Nogués.

ABSTRACT Resum de fa ponéncia.
El ponent exposara el procés de reforma i rehabilitacio del Teatre Municipal de Girona i del seu entorn,

comengant amb per breu referéncia a la historia del teatre i explicant quin era Festat actual al 1986 la

situacio creada a I'entorn del teatre amb I'aprovacio del Pla Especial del Barri Vell.

Es fara referéncia als diferents projectes i fases d’execucié de la rehabilitacié del teatre i del seu

entorn.

Exposicio dels criteris tintervencio en els que es diferencia la restauracié dels elements més

“emblematics de la rehabilitacio de la resta de P'edifici existent que es conserva, de I'ampliacio dels

nous cossos i de la obertura d’aguests cap als nous espais exteriors.




CURRICULUM VITAE { max. 1 DINA4)

MANEL BOSCH | ARAGO. Girona, 1957, Estudia a 'ETSA de Barcelona, on obté el titol el 1984 amb 'especialitat de Teoria i Historia
i Projectes i amb {a qualificacio de notable.

Arquitecte cap de Ja oficina del Pla del Pla Especial del Bari Vell de 'Ajuntament de Girona des del gener de 1985 al desembre de
1987.

Funcionari de I' ajuntament de Viladecans des de marg de 1996, on exercsix com a cap de fa unitat dedificis municipals fins al desembre
del 1997 i com & cap del servei despai piblic i infraestructures fins al setembre de 1999, i en excedéncia des de Fagost de 2001.

Del setembre de 2001a I'agost del 2003 va ireballar a temps parcial per l'empresa municipal Castelldefels Projeccions. En
aquest periode va dur a terme Pelaboracio i desenvolupament parciat del "Pla de millora de la qualitat urbana dels barris del
Centre, Castell-Poble Vell i Vistalegre de Castelldefels’, conjuntament amb la Geréncia de I'Area de Poliica Teritorial i els
Serveis Técnics Municipals de I'Ajuntament de Castelldefels, aixi com el seguiment i al supervisit del projecte del nou Centre

de les arts escéniques de Castelldefels, redactat per Miquel Roa, arquitecte.

Professor convidat de Passignatura de projectes IX i FAula PFC de la Escola Técnica Superior d Arquitectura de Barcelona els cursos
2000-011 2001-02.

Ponéngia al Curs de PEscola Sert del COAC sobre 'espai escenic. 2001:*Tres teatres™

Ponéncia al Seminari Técnic Local de la Federacio de Municipis de Catalunya. 2002: “Dal plansjament al projecte”

Ponéncia al curs “La sequretat en les arts escéniques i la prevencio dels riscos laborals”, organitzat per la Seccio dEstudis i
Recursos Culturals de I'Area de Cultura de |a Diputacio de Barcelona. Marg 2003. “L'edfici teafral: un espai perala representacio’.
Ponencia al Curs de I'Escola Sert del COAC sobre la climatitzacid d'edificis d'equipaments. 2005.

Membre del Comité de programa del Seminari Técnic Local que organitza la Federacit de Municipis de Catalunya, juntzment amb
[Ajuntament i la Diputacio de Barcelona, 'Escola d'Administracio Plblica de Catalunya i la Mancomunitat de Municipis de I'Area
Metropolitana de Barcelona. 1999-2005.

Des de Ia data de titulacio ha exercit com a professional, en col taboracit amb diferents companys aruitectes amb els quals han realitzat
sobretot treballs per a Fadministracié i espedialment plans, projectes i obres dequipaments culturals | durbanitzacid d'espais plblics
urbans entre els que destacuen:

Teatre Municipal de Girona i plaga de! Pallol, 1986-2006

Tealre de Salt, pati | plaga postetior, 1986-97

Projecte basic det Centre Artesa del Prat del Llobregat, 1989-90

Reforma de! Teatre Victdria de Barcelona, 1991-92

Teatre Municipal Josep Maria de Sagarra de Santa Coloma de Gramenet, 1893-97

Teatre Municipal de Roses i projecte de la plaga del Teatre, 1999-2001

Reforma def Teatre de la Faréndula de Sabadell, 2001-02

Pla dequipaments culturals i avaniprojecte del Teatre Comarcal de Banyoles, 1992

Pla director de la Fabrica Coma Cros de Salt, 2000

Pla d'equipaments de Malgrat de Mar, 2002

Pla d'equipaments de Sant Viceng de Casfellet, 2005
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TITULO PONENCIA El Acondicionamiento del Corral de Comedias de Aimagro, Ciudad Real.
PONENTE/S Felipe Delgado Laguna,
DIRECCION PROFESIONAL |
Direccién Calle Alejandro Casona n° 3. piso 12 puerta 3.
Ciudad / Provincia Madirid C.P. 28035
Pais Espaﬁa A
Tel. 91-3739734 y Fax 91-3739734 Mail fdelgadolaguna@ yahoo.es
616525463

PRESENTACION DEL PONENTE Relacién con el tema presentado (maximo 5 fineas)

E| Acondicionamiento de! Corral de Comedias de Aimagro, Ciudad Real, ha sido una obra
de rehabilitacion, acondicionamiento y modernizacion de sus estructuras, e instalaciones

escenicas.
Ha sido también una experiencia donde se han conjugado la faceta de arquitectura de

restauracidn. con la de intervencion arqueologica.

ABSTRACT Resumen de fa ponencia.

Exposicién de fofografias de la intervencion y descripcion de los trabajos.




CURRICULO VITAE
-Arquitecto por la Escuela de Arquitectura de Madrid desde 1980.
-Estudio propio desde 1981.

- Realiza trabajos de restauracion en teatros desde 1983 en los teatros del Ministerio
Cultura: Teatro de la Zarzuela; Teatro Maria Guerrero y Teatro Sala QOlimpia.

_ Desde 1994 a 2004 es arquitecto colaborador del Instituto Nacional de Las Artes
Escénicas y del la Musica, organismo dependiente del Ministerio de Cuitura siendo
ademas miembro de las Comisiones de Seguimiento del Plan de Rehabilitacion de
Teatros dentro del convenio llamado 1% Cultural entre los Ministerios de Cuitura y
Fomento.

- Para el Ayuntamiento de Madrid entre 1989 y 1991 realiza el acondicionamiento del
ntcleo del teatro, hoy denominado Teatro de Madrid.

_ Para el Ente Puiblico de Radio Television Espafiola: el Teatro Monumental.

- Para el Ayuntamiento de Almagro: Anteproyecto de la Rehabilitacion del Teatro
Municipal.

-Para el Ayuntamiento de Bilbao: Estudio Previo de la Rehabilitacion del Teatro Campos
Eliseos.

- En la actualidad dirige las obras de Rehabilitacion del Teatre Principal de Palma de
Mallorca y esta elaborando el Proyecto de Adaptacion del conjunto arquitectonico del
Patio de Comedias de Torralba de Calatrava para espacio escénico; realizando a su vez
otros proyectos de caracter cultural en la comarca del Campo de Calatrava en Ciudad
Real.




TITULO PONENCIA UNA REHABILITACION INTEGRAL: EL TEATRO CERVANTES EN BEJAR /

INTERVENTION e Splamanca .
PONENTE/S Antonio Espejel, arquitacto

DIRECCION PROFESIONAL C/ Fernando VI, n® 11 2°12q.

Direccion

Ciudad / Provincla Madia P, o800
Pais Epaa AP
Tel. 655342825 Fax 01-3106607  Mafl Espejeldi@yahooes

PRESENTACION DEL PONENTE Relaclén con el tema presentado
ANTONIO ESPEJEL, arqmtecto Col. 2036

inicia eb 1995 el expedlente para anular viviendas proyectadas en el adificio.
“Auftor del Proyecto Bésico y de Ejecucion 19951997 T
Director de ias obras de Rehabilitacion 1998/2001

Autor del Mural de! Foyer y del Interiorisms.2000/2001
Autor de! Proyecto de las dos Plazas de! Teatro. 199B/2003 e

ABSTRACT Resumen de la ponencla,
En la Rehabilitacion, iniciada en 1998, el pésimo estado de fa estructura de madera, atacada en su

fotalidad por termitas, determind su sushtucion por el horm!gbn armado, rescatando todos los elementos de
“madera y tela: puertas, frentes, costeros de escenano bambalinon, telon lienzo de techo efc.parasu
restauracibn minuciosa y su reposicion,
De hecho. el edificio queds toalmente vamado hasta ia pefia Tadre y sin Subleri, y ccn muros de pledra""
desnudo en el interior: era, entonces, el gran vacio de Béjar. S
Pero 5l 8l cuerpo ha sido modificado por transplantes necesaros y para adaptarlo a normativas, e! eSp!ntu B
“Jol Teatro, 6sdBei, SUS excepaionales condiciones acsticas, la madera, la decoraclbn isabelina, sus escalas

' y su sobriedad, se han repuesto y conservado con el mayor ‘cuidado. Se sleva el nuevo techo de Sala ochenta

centimetros para mejorar la aciisfica, ya &l 'se vueive a fijar ol magniﬁeo lienzo onginal de 1857 restaurado

‘con sus matizados colores pergammo afiles, mazarén y verde agua.

" En la fachada prmmpal se racrea un fronton clasico ~una vez recuperada la simetria nunca antes
_conseguida- en el gue destaca el nombre “Cervantes” caligrafiado en tubo de neon, al que también se dedica

"¢l mural interior que pende sobra el Foyer.




C.V. { max. 1 DINA4)

El engarce dei cuerpo en la Salg, con los niveleg de! antiguo Casino no era fagil, puas habla que resolver
T2 unibn de cuatro niveles de Sala, con tras plataformas de fachadas no coincidentes: 0os escaleras nuevas

an esplrai se encargan de elio. con un vacio y balconadas en el Foyer gue arman la escanograﬁa dal vestibulo:

"¢l teatro dentro det Teatro. Enestas plataformas ‘que se abren a través de los an‘aguos balconss a ia calle,

se disefian los espacuos de relacibn: acceso, Cafeteria, oficinas y un espacic bajo Cublena c:on vistas 2 la
' mpresnonante Sierra de Béjar, pensado como Sala de ensayos Y canto fibetano.

colaboramones del arquutecto Eduardo Navarro, en as fases de Proyecto y  Direccion, la de la empresa

"constructora-k%mmwlfws y a del apare;ador Municipal, han sido piazas psencidies para el logro de esta

Obra que haoe diez aﬁos estaba deshnada a demohcnbn parcla! ya vlvrendas
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TITULO PONENCIA LIZEO ANTZOKIA — GERNIKA-LUMO - BIZKAIA
PONENTE/S JESUS AL.DAMA ECHEBARRIA

DIRECCION PROFESIONAL

Direccion C/ Obispo Orueta 1, 5°

Ciudad / Provincia Bilbao / Bizkaia C.P. 48009

Pais SRS
Tel. 659971165 Fax 946270080 Mail estudio@jesusaldama.com

PRESENTACION DEL PONENTE Relacion con el tema presentado (maximo 5 lineas)
Arquitecto por la ETSAB (1967)

Proyecto y obra realizados, por el ponente, como arquitecto municipal del Ayuntamiento de Gernika-

Lumo, Bizkaia.

Las obras se enmarcaron dentro del programa “Recuperar el Patrimonio. 1% Cultural”, del Ministerio

Ifomento, lievandose a cabo entre los aios 1997 y 2002.

ABSTRACT Resumen de ia ponencia.




El edificio del Teatro Liceo de Gernika-Lumo existe, con destino y uso de teatro y cinematégrafo,
desde fechas anteriores al afio 1933.

Pese a las vicisitudes que sufrié Gernika durante [a Guerra Civil y entre ellas el hombardeo que arrasé
la mayor parte del casco urbano de la Villa, el edificio del teatro no sufrio graves deterioros y un vez
terminada la contienda se reabrié, continuando en funcionamiento, hasta nuestros dias, sin haberse
realizado intervenciones importantes en su configuracion arquitectonica.

Sin embargo y debido a la haja rentabilidad econdmica, que atravesaba el sector en general en la
década de los 80, las instalaciones se clausuran en 1989.

Adquirido por el Ayuntamiento de Gernika-Lumo, se decide su restauracion y rehabilitacién para, una
vez adecuarlo a la vigente Normativa, devolverlo al destino para el que se habia construido, pero
formando parte de los Equipamientos Piiblicos del Municipio.

El programa establecido para el nuevo Teatro Liceo, como teatro municipal es prioritariamente el de
dedicarlo a las artes escénicas, formando parte de un programa cultural promovido por la Diputacion
Foral de Bizkaia destinandose, complementariamente, tambien a las actividades socioculturales del
municipio.

El aforo, tras fa remodelacién, asciende a cuatrocientas noventay ocho butacas.

El edificio se encuentra ubicado en un pafio de manzana y se comunicaba con la trama viaria de la
ciudad a través de un paso de la planta baja del edificio al que da frente y que, originalmente, acogia el
vestibulo y las taquillas.

Con el fin de dar una mayor seguridad a los usuarios, se ha realizado la desconexién funcional de la
comunicacion con el patio, configurandolo como una prolongacion de la calle.

De esa forma, se han podido eliminar los cierres def antiguo acceso, vinculados al edificio, para dar
lugar a un espacio abierto continuo que facilite la evacuacion, en caso de emergencia.

Asimismo, en el patio circundante, se han suprimido las antiguas edificaciones adosadas para generar
un espacio amplio y seguro.

En cuanto a lo que hace referencia a la vigente normativa aplicable a las actividades que acoge la
nueva instalacion se ha estudiado minuciosamente, dadas las condiciones en que se han de
desarrollar, en su relacion con los edificios circundantes y la trama viaria que le sirve de apoyo.

E! traslado al edificio, del programa establecido, ha supuesto una compleja intervencion, tanto en los
espacios destinados al pablico como al uso teatral.

Los servicios de planta baja se han disefiado con una nueva composicion y se han incluido dentro del
volumen principal del edificio, creandose otros nuevos en la planta primera, en la que se incluyen,
ademas de la cabina de proyecci6n, la de control de sonido e iluminacion.

Se ha dotado, al escenario, de un equipamiento adecuado al espacio existente y a la tecnologia actual,
habiéndose trasladado los vestuarios a la planta de sotano, creada a tal efecto.

Desde un punto de vista constructivo, el edificio estaba concebido como una estructura de muros
perimetrales de manposteria, de cincuenta centimetros de grueso, unidos por un forjado compuesto
de cerchas horizontales de hormigon armado de dos metros de altura acabadas, tanto en la parte
superior como en la inferior, con dos losas de diez centimetros de espesor.

Este forjado de cubierta, para evitar problemas de humedad contaba con una cubricién adicional de
un entramado de madera, rematada en tejay con pendiente a dos aguas.

Al proceder a la efiminacion de los techos falsos y la cubierta superior se pudo observar que todo el
hormigén armado, tanto de losas como de cerchas, se encontraba al limite de su capacidad portante,
agrietado y con las armaduras carhonatadas. Elio, unido a que se ha comprobt que fa cimentacion
con la gue cuentan fos murcs de mamposteria es insuficiente para soportar nuevas cargas, ha
obligado a disefiar una nueva cubierta, que sirve de atado a aquellos y que cuenta con apoyos fuera
de edificio preexistente, al que sirve de proteccion y que le da la nueva imagen que presenta hoy.
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TiTOL PONENCIA Restauracion del Teatro Marti, el mas antiguo teatro habanero
PONENT/S “isabel Marilyn Mederos, Kenia E.Diaz

DIRECCIO PROFESSIONAL [ FOTOGRAFIA
Adrega
Municipi / Provincia C.P.

Pais
Tel Fax Mail

ABSTRACT Resum de la ponéncia.

CURRICULUM VITAE Isabel Marilyn Mederos Pérez.

Fecha de nacimiento: Giudad de la Habana, 16 de junio de 1965.

Universidad Facultad de Arquitectura, Instituto Superior Politéenico “José Antonio Echeverria” (ISPJAE).

Fecha de Graduacion: Julio 1989.

EXPERIENCIA PROFESIONAL:

Centro Laboral: UBPY, ECM #8, MlNFAR(sepﬁembre1989—Septiembre1992). Servicio Social.

Centro laboral: EPROB, CECE (septiembre 1992-noviembre 1993).

Centro laboral: Direccion de Arquitectura Patrimonial. Cficina del Historiadar. Enero-1998/fecha actual.

ACTIVIDAD PROFESIONAL:

Periodo 1989-1992:

- Proyecto Escucla Primaria 420 alumnas, Tecnologia LH. Proyecto Ejecufivo.

. Disefio de moldes para vigas de la tecnologia LH. Proyecto Ejecutivo.

- Proyecto organizacion de obra Edificio Atio de Ayestaran y 20 de Mayo.

- Proyecto Camaras Frias Supermercado Tecnologia LH. Proyecto Ejecutivo.

- Proyecto Club de Soldados y Sargentos Campamento Militar (Remodelacian de naves Tecnologia Sandino y proyecto cocina-
comedor). Ingenieria Basica.

- Proyecto utbano Santa Amelia (areas exteriores y drenajes). Obra Consiruida.

- Adscuacion de tarea técnica de circulo infantil a Tecnologia LH.

- Proyectos de viviendas Tecnologia LH con servicios planta baja Alamer, servicios planta baja tecnologia GP VI. Proyecto
Ejecutivo.




Periodo 1992-1593:

- Proyecto de Bloque Habitacional (stapa de ingenieria bésica), Hotel 5 Avenida para hombres de negosios.

- Proyectoy disefio del restaurante de especialidades, Hotel Cohiba. Cbra consiruida.

- Proyecto y disefio del pianc-bar, Hotel Cohiba. Obra construida.

Periodo 1998-fecha actual:

- Memoria de Restauracion de Fachadas del edificio situado en Prado Ne 308. 1999.

- Proyecto de Rehahilitacin del Teatro Marti. Proyectista Principal. (Proyectista General Arg. Daniel Taboada.). Obra en fase de
ejecucion. Proyecto aprobado por el Comité de Expertos del MICONS. 2000.

- Proyecta de Rehabilitacion del edificio anexo al Teatro Marti, situado por 1a calle Zulueta. 2000,

- Proyecto de interiorismo para el teatro Marti. Proyecto en ejecucién. Proyectista Principal. 2000.

- Proyecto de Rehabilitacién Iglesia de Paula. Proyectista General. Obra construida. 2000,

- Memeria de Restauracién de Fachadas del Palacic de Esgrima (calle Prado}. 2000.

- Asesoriay memoria de trabajo preliminares para Restauracion de la Iglesia de Nuestra Sefiora de la Asuncion de Baracoa.2002.

- Proyecto pama edificio de vivienda social Lamparilla N’ 64 esq. San Ignacio. Habana Vieja {co-autor etapa Saluciones Conceptuales
junto al Arg. Orlando Inclén). Proyecto en ejecucion.2002.

- Proyecto de Rehabilitacion Castilio de Atarés. Proyectista Principal. (Proyec. Gral. Arg. Daniel Taboada ). En fase de estudio 2003.

- Proyecto Restauracion Casa Condes de Jaruco. Proyecista General. Proyecto en ejecucidn 2003.

- Proyecto de Rehabilitacién Iglesia San Felipe de Neri. Proyectista General. Obra construida 2004.

- Proyecto de Sede del Grupo Danza-Teafro Retazos. Proyectista General. Obra construida 2004.

- Proyecto ienda-fabrica de miniaturas “El Soldadito de plomo”. Proyectista General. Cbra construida 2005.

- Proyecto Ejecutivo edificio de vivienda social. C. Habana Ne 618. Proyecto terminade, obra en sjecucion. Proyectista Gral. 2004.

- Proyecto Restauracion Palacio del Segundo Cabe. Proyectista General. Proyecto en trabajos preliminares 2005,

- Proyecto ampliacion tienda Joy Mei. Barrio Chino. Prayectista General. Proyecto terminado. Ohbira terminada.

- Fachada AGCA Obispo No 409. 2004,

- Proyecto de Restauracion Tacon 4. Proyectista General. Proyecto en ejecucion 2005.

- Memorias de restauracion Plaza de Ammas. 2005.

ESTUDIOS DE PGST GRADOS Y ACTIVIDADES DOCENTES:

- Postgrado Disefio Estereocetostas. UNAIC, 1991.

. Asesoria de Trabajo de Diploma "Escuela Primaria 420 alumnos” Sistema Panel-Flex, 1991,

- Cureo de técnicas de intervencion Arquitectonicas para recuperacion de centros histricos. Febrero-2000.

- Estudios de idioma(Inglés). Escuela “Abraham Lincoln™.

- Taller Vertical de Verano. Facultad de Arquitectura de La Habana (ISPJAE). Nuevos Edfficios en un contexto de vafor cuftural: “El
Vedadd’. Docente junto a los Prafesor Arq. José Antonio Choy, Arg. Julia Ledn y Arg. Orlando Inclan. Agosto 2003.

- Partticipacién en la Jornada Técnica sobre Arquitectura Vernacula, Conmemarafiva del Centenaric de Gonzalo de Cérdenas.
marzo-2004.

- Participacion en talleres de critica y presentaciones de proyectos de estudiantes de la Facultad de Arquitsctura de La Habana
(ISPJAE). Taller def profesor adjunto Arg. Orlando Inclan.

- Curso de Prediplomado. “Experiencias de fa Ciudad de Matera como Patrimonio Mundial. “Junio 2004.

- Taller sobre barbacoas en La Habana. Experiencia del habitad. Mayo-Junio de 20035.

- Taller sabre batbacoas en La Habana. Eje de San Ignacio. Septiembre-Diciembre de 2005. Colaboracian docente.

- Il Encuentro lheroamericano de Museos y Centros Historicos: Nusvos Enfoques. Junio de 2005.

PARTICIPACION EN EVENTOS

- | Bienal de Arquitectura Caribefia Santiago de Cuba(Marzo-2002)

- il Salén Nacional de Arquitectura Santiago de Cuba- Delegado. Premio categoria Proyecto de Rehabilitacion al proyecto del
Teatro Marti. (Marzo-2002). :

- Participacion en Il Bienal Iberoamericano de Arquitectura e Ingenieria 2002 Santiago de Chile, Proyecto presentado Restauracién
lglesia de Paula- Alameda.

- |Bienal Internacional de Arquitectura de La Habana. Marzo 2002.

- Parficipacion en Bienal de Arquitectura de Quito. Rehabilitacion iglesia de Paula. 2002.

- Parficipacian en ef IV Cologuio El Patrimonio Cultural de la Ciudad lberoamericana del Siglo XIX" Cienfuegos. Presentacian-
conferencia proyecto Teatro Marti.2002.

- |l Bienal Internacional de Arquitectura de La Habana. Miembro del Camité Organizadoar, relatoria y presentacion de Proyectos.
Maya 2004.

. Coordinadora Seminaric Intemacional de Arquitectura /nside La Habana. Agosto 2004.

- Evento de Gestion Econdmica. Noviembre del 2004.

- Seminario lberoamericano sobre accesibilidad (con seguridad) del medio fisico. Galidad de panente. Julio 2005.

- Primer Seminario DOCOMOMO. Comité Qrganizador. Cctubre 2005.

PREMIOS Y RECONOCIMIENTOS:

- |il Salén Nacional de Arquitectura Sanfiago de Cuba. Premio categoria Proyecto de Rehabilitacion al proyecto del Teatro

Marti. {Marzo-2002). o
- Finalista Premio Naciona! de Restauracion 2004{destaque oral): San Felipe de Neri. Obra selectionada nivel provinsial Ciudad de

la Habana.



_;{ ! Habana, Cﬁba_ L orreo-grecl onisy
b Kkeniz@saraioga.com.cu

Kenia E. Diaz Santos —

= Estado civil: Casada

informacién personal = Nagcionalidad: cubanz

« Edad: 41 afics

« Lugarde nacimiento: Matanzas, Cuba.
Escuela Vocacional V.l.Lenin. La Habana, Cuba.

Tituwlo recibide: Bachiller. ]
instituto Superior Politécnico José Antonio Echevarria (_ISPJAE),

Titulo recibido: Ingeniera Civil.
ios del Ministerio para ia Inversion extranjeray

Educacion

Escuela de altos estud

la colaboracion economica. . _
Titulo recibido! Diplemadao en Gerencia Empresarial.

Experiencia Noviembre 2005.
profesional Unidad Presupuestada inversionista Oficina del Historiador de la
Ciudad de la Habana.

La Habana, Cuba. :
Cargo: Jefe de Unidad Basica Inversionista Teatrc Martl

Enerno 1297- Octubre 2005

Empresa Mixta Hotel Saratoga S.A.

La Habana, Cuba.

Cargo: Gerente General Empresa Mixia.
La responsab'}lidad fue hacer gastion inversionisia y de Administracion da!
Proyacto del Hotel Saratoga, el control de presupuestos y administracion
de la Emprasa.

i Hotel Saratoga fue abierd ai publico el 15 de octubre de 2005 y sera
inaugurado oficialmente et 15 de noviembre de este aho.

Junio 1994 - Diciembre 1996

Direccién de Inversiones Oficina del Historiador.

La Habana, Cuba.

Cargo: Inversionista Hotel Ambos Mundos.

La responsabilidad fue la Administracién del Proyecto y el canirol de
presupuesto de |2 inversion gel Hotel Ambos Mundos.

Febrero 198% - Mayo 1984

Empresa TURHOTELES, Ministerio de Turismo de la Republica de
Cuba. {

La Habana, Cuba.

Cargo: Especialista en [nversiones. _

La responsabilidad fue a! control de presupuestos y calidades y
cerfificaciones como parte del Grupo de rabajo de la inversion del Hotel
Sevilla de la Habana. :

Septiembre 1387 - Enero 19289

Empresa de Obras Maritimas del Ministerio de la Construccion de
Cuba. : '

La Habana, Cuba. f

Cargo: Técnico A en Obras de ingenieria.

Control técnico de ejecucion de obras en la Terminal de Contenedores de

la Habana.

idiomas Inglés 1er nivel, conocimientos basices.

j__ Ohbjetivo Participacion en el Taller sobre Teatros antiguos de estilo italiano,que
tendra sede en la Col-legi d"Arguitectes de Catalunya.

Ciudad de la Habana, 5 de noviembre de 2003.
ing. Kenia Diaz Santos.

jEmaoticonos gratuitps para sus corrent glectronicos ﬂ,_% Hena clic agull
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TITOL PONENCIA Rehabilitacion y restauracion: Teatro Calderon de la Barca, Valladolid
PONENT/S Sebastian Araujo, Jaime Nadal —

DIRECC!IO PROFESSIONAL [ FoToGRAFA |
Adrega C.General Diaz Poriier 80-8G '

Municipi / Provincia Madrid C.P. 28006

o Bt

Tel 914022688 Fax 014028124  Mail ain@arquired.es [ B

ABSTRACT Resum de la ponéncia.

El edificio del Teatro Calderon tiene su origen en el proyecto realizado por Jerénimo de la Gandara (el mismo autor del Teatro
de la Zarzuela de Madrid) y el comienzo de las obras se puede fijar en el 1 de Junio de 1.863. La realizacion fue promovida por
la Sociedad de Recreo, fundada para llevar ala practica la construccion de este teatro.

Ei proyecto de esta empresa era reaimente grandioso, ya que se pretendia llevar a cabo la realizacion de un centro cultural en
ef que no solamente se diera cabida a un teatro de importantes dimensiones, también se proyectaron locales que apoyasen la
promocion de una intensa vida cultural dentro de la ciudad.

£l teatro salisfizo a la mayoria def pueblo de Valladolid y es menester citar agui a alguno de losartifices que participaron en su
realizacion: Jeronimo de ta Gandara, Arquitecto; Gasa Berg, estructura; Gregorio Mayorga, mecanica de escenario; Mariano
Santervas, carpinteria; Augusto Ferri, pintura; Francisco del Pozo, ornato de Sala; Delibes, mecanhismo de sala.

LA ACTUACION

Durante el tiempo transcurmda desde su inauguracion, el teatro, originalmente muy bien equipado para actuaciones ascénicas,
se habia ido quedando anticuado respecto a |as tacnicas exigidas en la actualidad. Este hecho, junto con una inadecuacion
evidente a la normativa de todo tipo (eléctrica, evacuacion, incendios etc.) hizo que se incluyera en el programa gue el
Ministerio de Fomento habia iniciado para canalizar parte de los fondos generados par el 1% cultural en la rehabilitacion de
teafros, encargandose un proyecto de rehabilitacion que se finalizd en &l afio 1992.

Ya en los primeros estudios llevados a cabo para recoger |as necesidades nuevas del edificio se pudo apreciar que a
excepeion de la sala propiamente dicha asi como fachadas y parte esencial de la estructura det conjunto, era necesario actuar
sobre todo el resto de los elementos existentes para volver a otorgar a este foro cultural importancia que tuvo en sus
momentos mas intensos.

Esto llevo a realizar una caja escénica absolutamente nueva, desmontar practicamente la totafidad del interior para rehabilitario
y restaurarlo convenientemente asi como afiadir usos adecuados a zonas y locales que habian, con i paso del tiempo,
perdido ¢! sentida de su propia existencia.

Fue necesario aplicar las técnicas mas actuales para dotar al aparato escénico de fa utilidad ineludible que se demandaba,
realizar una |abor de reordenacion de espacios y llevar a acabo la rehabilitacion en aquellos que se estimo esta como el
proceso adecuado asi como realizar actuaciones de estricta restauracion cuando asi se considerd necesario. Las obras
tuvieron una duracion de 5 afios y un coste en su momento de 2500Mpts { 15M €)

La ponencia trata de desartollar en |a profundidad que permita e} corto espacio de tiempo de que se dispone, los camines
conceptuales que sirvieron para ordenar toda |a actuacion y aportar las informaciones técnicas mas destacadas sobre el
proceso que sirvio para Hlevarlo a cabo. :




CURRICULUM VITAE

JAIME NADAL URIGUEN, nacido en Madrid el 13 de Abril de 1944, se fituld arquitecto por la ETS de Arquitectura de Madrid en la
especialidad de Construccion, en 1971. Profesor de la Catedra Proyectos lll en la ETSAM desde 1873. '

SEBASTIAN ARAUJO ROMERO, nacido en Santander el 19 de Agosto de 1942, se fitulé arquitecto por la ETS de Arquitectura de Madrid
en la especialidad de Restauracion, en 1966. Profesor de la Catedra Proyectos lll en la ETSAM, de 1972 a 1991. Se reincorpora a dicha
Catedra en ef mes de Marzo de 1897.

Desde 1978 &l estudio Araujo & Nadal Arquitectos es el encargado de la conservacion, restauraciony rehabilitacion de la Catedral de
Plasencia (Céceres)

Desde 1999 el estudio Araujo & Nadal Arquitectos es el encargado de la conservacian, restauracion y rehabilitacidn de la Escuela Técnica
Superior da Arquitectura de Madrid

TRABAJOS REALIZADOS

1977 Reardenacion de la Plaza de la Catedral de Almeria, CONGURSO (NOMINADOQ). PUBLICADO en monografia.

1978 Nueva sede del Colegio de Arquitectos de Murcia. CONCURSO (ACCESIT). PUBLICADO en fa revista ARQUITECTURA Ne225,
1979 Proyecto de 2 viviendas en Castro-Urdiales.

Proyeclo y construccion de vivienda rural en Encinacorba. Carifiena PUBLICADO en la RNA N°225.

1960 Restauracion de la Catedral de Plasencia {Caceres). PUBLICADO en monagrafia y por el Ministerio de Cultura. PUBLICADO, #
Jomadas de Rehabilitacion de Edificaciones Antiguas. Almendralejo, 5 y 6 de Noviembre de 1992.

Restauracion de la iglesia de Arenillas de S Pelayo (Palencia).

Restauracion de la Ermita de S.Miguel de Olea (Santander).

Restauracian de la Posada de Ja Hermandad de Toledo.

Nueva Sede de la Delegacion del Colegio de Arquitectos de Burges. CONCURSO.

Restauracion del Museo Cerralbo (Madrid).

Cficinas para el MOPU en ClAlfonso X|| de Madrid.

1981 Restauracion de la Torre de la |glesia de Sta.Maria de Alcooer (Guadalajara). PUBLICADO por el Ministetio de Cultura.
Restauracian del Monasterio de Monsalud de Cércoles (Guadalajara) PUBLICADC por el Ministerio de Cultura.

Rehabilitacion de! Palacio de D Antonio de Mendoza en Guadalajara como Escuela de Artes y Cficios. (Col. Amparo Berlinches).
Rehabilitacion de Oficinas para el MOPU en el edificio de la GAJenner, 3 de Madrid.

Concurso para Centro Parroquial en Tres Cantos (Madrid).

1882 Restauracion del Monasterio de S.Pedro dei los Montes {Ledn).

Restauracion de la |glesia de Sta.Cruz de la Sierra {Caceres).

Restauracion de Ia lglesia de Albendiego (Guadalajara).

Restauracion del Gonverito dal Sto.Cristo de Serradilla (Caceres).

Restauracion en el Yacimiento Arqueologico de Bilbilis (Zaragoza).

Rehabilitacion del Palacio Episcopal de Plasencia (Caceres).

Propuesta para el Ayuntamierto de Madrid de la Ordenacién de la Cufia de la Latina, denfro del

Programa "Cincuenta ldeas para Madrid”. PUBLICADO en fa revista "Escuela de Madrid" N°3.

Polideportivo para la ETS Arquitectura de Madrid. CONCURSO (PRIMER GRUPO DE ACCESIT].

Museo Etnografico en el Castillo de Torija (Guadalajara). CONGURSQO (ACCESIT). PUBLICADO en Ia revista "Escuela de Madrid” N°6-7.
Rehabilitacién del Ayuntamiento de $.Fernando de Henares (Madrid). (En colaboracién con Amparo Beflinches).

Palideportivos Municipales en Vallacas y Carabanchet (Madrid).

1983 Restauracion de la Iglesia de Sauca (Guadalajara).

Restauracion de la Iglesia de ta Santisima Trinidad en Atienza (Guadalajara).

Rehabilitacion de las Ruinas del Corvento de S.Francisco en Baeza (Jaén). PUBLICADO en revista "AQ arquitectura” N°5 del CAAQ.
Nueva Sede Asamblea de Cantabria en Santander. CONCURSO (3er PREMIO). PLB. "La Luna de Madrid" N°2 y "Arquitectura” N°246.
Restauracion del Convento de las Claras en Alcalé de Henares (Madrid).

1984 Nueva Sede para la Asamblea de Rioja en Logrofio. CONCURSO. (col. Amparo Berlinches). PUBLICADO "Escuefa de Madrid" N°6-7.
Rehabilitacion Iglesia de Sto.Damingo de Sitos en Alarcon (Cuenca). GONCURSQ. {con A Berlinches). PUBLI- "Escuela de Madrid™ N° 6-7.
Rehabilitacién de las Ruinas de la Iglesia de Sta.Maria en Alcala de Henares (Madrid). (col. Amparo Berfinches). PUBLICADO en
Proyecto de rehabilitacion y ampliacion del Hotel “Juan de la Cosa”en la Playa de Berria (Santofia-Cantabria) CONC. 1985
Rehabilitacion de! Mercado de Pescados de Madrid como Mercado de Antigliedades. CONCURS ORESTRINGIDQ.

Parque Municipal y Centro Departivo en Tres Cantos (Madrid). CONGURSO RESTRINGIDO.

Centro de 16 unidades de EGB +4 unidades de Preescolar en Alcala de Henares (Madrid). PUBLICADO en "Bauwelt” N°78 (Beriin).
Palacio de Exposiciones y Congresos en Granada. CONCURSO {ACCESIT).

1986 Rehabilitacion de 30 edificios de la Plaza de Atocha de Madrid. PUBLICADQ en "Memoria de Gestion de fa E.M.V. de Madrid 1986"
Cementerio Supramunicipal en Alcobendas (Madrid). CONCURSO RESTRINGIDO. PUBLICADO en "Actuaciones en Cementerios” de la
Consejeria de Politica Teritorial (Comunidad de Madrid).

Proyecto de 80 Viviendas para la Emp.Mepal Vivienda en Dr. Garcia Tapia, Madrid. CONCURSO RESTRINGIDO. (1er PREMIO).

1987 Rehabilitacién del Palacio, disefio de los Jardines y Residencias para Diplomaticos en Paihava {Lishoa).

Ampliacion de la Central Telefonica de Aravaca. PUBLICADO en Revista DDA Detalles de Arquitectura. N° 1 Pag. 74. Madrid 1994,
Proyecto de Club Nautico para e Embaise de Valmayor (Madrid).

198 Restauracion del Claustro de la Gatedral de Plasencia (Caceres).

Proyecte de Centro de Salud en Las Rozas (Madrid). PUBLICADO en Revista DDA Detalles de Arquitectura N° 1 Pag. 64 . Madrid 1994
Proyecto de Rehabilitacion para Gentro Cultural en el Hospital de San Agustin en Burgo de Osma (Soria). PUB. "Espirfts Nuevo" N° 1,
Proyecte de Restauracion del Conjunto de Nuestra Sefiora de Valverde en Fuencamal (Madrid).



Anteproyecto de actuacion en ¢l Hospital de S.Juan de Dios {Jaén) y entorno para Sede de fa Del.Cons. Obras Publicas y 80 Viviendas.
1989 Proyecto de Zona Recreativa en mérgenes del Embaise de Riosequillo.

Proyecto de Restauracion y Rehabilitacion del Conjunto de Nuestra Sefiora de Valverde en Fuencarral, Madrid. (Il Fass).

Centro de Salud y Area de Gestion en San Cristobal de los Angeles, Madrid. PUBLICADO en Revista BAUWELT N° 28-29 Julio 1994.
Proyacio de Rehabilitacion de la glesia de Santiago en Carrién de los Condes, Palencia. (Col. MtJosé Mufioz). PUB. "Espiritu Nuevo™ N° 1,
Proyecto de Ordenacion de Actividades Nauticas en el Pantano de Pedrezuela, Madrid.

Finalizacion de fas Obras de Ampliacion de a Catedral telefénica de Aravaca, Madrid.

1990 Anteproyecto de Ordenacion de Actividades Nauticas y Recreativas en el Pantano de El Atezar. (Col. MAJosé Mufioz y Helena Mata).
Ampliacion de la Sede de Red Elécirica Espafiota. CONCURSO RESTRINGIDO.

Prayecto de edificio "CEREX-CENTRO" para Red Eléctrica de Espafia en Parque Tecnelagico de Tres Cantos (Colmenar-Vigjo, Madrid).
Proyecio de Centro de Salud en Parla, Madrid.

Proyecto de Ayuntamiento de Tres Cantos. {Colmenar-Viejo, Madrid). CONCURSO RESTRINGIDO.

Propuesta-Estudio para la rehabilitacion del Teatre Calderdn de la Barca en Valtadolid.

Proyecto de la Ceniral Telefonica de Getafe, Madrid.

Video REE. EMITIDO en la 2 de TVE en el programa "Metropoli“, ef Jueves dia 4 de Abril de 1996

1691 Proyecto 120 viviendas en manzaha cerrada. Madrid Sur. PSV

Proyecto 147 viviendas en manzana cerrada. Madrid Sur. PSV

Anteproyecto 110 Viviendas. El Querel. PSY

Edificio *Alejandro de la Sota"™-Fuencarral, Madrid- CONCURSO RESTRINGIDO. 1er PREMIO. PUB. "Concurso de fdeas Fuencarral B
Anteproyecto de Gentro de Salud "El Juncal”, Torrejon de Ardoz, Madrid.

inciusion de la reh.Ruinas S.Francisco de Baeza, Jaén, como Auditorio y Casa de Cultura. PUB. "I Muestra de la Arg. Espafiola 1 080-1990".
1992 Proyecto de Rehabilitacion del Teatro Calderén de la Barca, en Valiadolid.

1993 Proyseto de Cenfro de Salud "El Juneal®, Torrejon de Ardoz, Madrid.

Rehahilitacion Vivienda Unifamiliar. Sedano. Burgos.

1994 Gongurso de Proyectos Basicos de Viviendas en Guatro Manzanas para el [VIMA (Madrid). Arquitecta Co. M? Jesis Marteles.
Proyecto Integrado en la Catedral de Plasencia (Céceres). PUB. Pl ASENCIA-CATEDRALES PALACIO EPISCOPAL-RESTAURACION
Rehabilitacion def Convento de Las Claras , Alcalé de Henares (Madrid).

Cancurso de centro cultural en Guadarrama (Madrid).

1995 Concursa de estacion Ferroviaria en Gastelion. CONCURSQ. Arquitecta Colaboradora. W? Jestis Marieles.

Concurso de manzana Viviendas EMV en Rosas. (Madrid). CONCURSO. PUB. “Concurso Las Rosas" COAM 1895, Col M* J Marteles.
GONCURSO de Gentro de Salud " Dehesa de los Caballos” en . Insalud. Mayo. Arquitecta Colaboradora M? Jests Marteles.

CONGURSO de Centro de Salud "Zona VI - Albacete. Insalud. Mayo. Arguitecta Colaboradora M2Jesus Marteles.

¥ Premios de Urb., Arq. y Obra Pblica 1995, Goia. Mpal. Urbanismo del Ayunt Madrid. CONCURSQ. edificio "Alejandro de la Sota”
CONCURSO de rehabilitacién Pozo Minero " El Eondon”. Hunosa. Asturias. Septiembre. Arquitecta Colaboradora M® Jes(s Marteles.

1996 CONGURSO " | Premio de Arquitectura de Castilla y Lean". Consejo Aut. Golegios de Arquitectos de Casfilla y Ledn. Mayo 1996.
"Puerta de Coslada’. CONCURSO RESTRINGIDO (ACCESIT). Empresa Mpal. Vivienda de Coslada. (Emvicosa). 6-6-96. Cal M Marteles.
CONCURSO de Anteproyecto de “Edificio de VPO Réy. Esp. en Las Rosas”. Parcela RC- del PParcial - T- 7. Golaboradora M*J Marteles.
CONCURSQ de Anteproyecto de "Edificio de VPO Rég. Gral. En Oeste de San Fermin" Parcela 14 del PParcial I-9. Gal. MAJ Marteles.
CONCURSO de Centro de Salud ‘Plaza del Ejército’ en Valtadolid, Insalud. Julio 1996. Arquitecta Colaboradora MeJests Marteles.
GONCURSO de Centro de Salud 'Plasencia lll - La Data en Plasencia. Insalud. Julio 1996 Arquitecta Colaboradora MJests Marteles.
CONCURSO de Centro de Salud 'Castilla la Nueva' en Fuenlabrada. Insalud. Julio 1996. Arquitecta Colaboradora M2Jesis Marteles.
CONCURSO de Centro de Salud 'CGanal Imperial’ en Zaragoza. Insalud. Julio 1996. Arquiteata Colaboradora MJes(s Marteles.
Presentacion del Edificio ‘Alejandro de la Sota’ a los premios COAM 1895 por la Cansejeria de Obras Publicas y Transportes. Octubre 1996
CONCURSO de Centro de Salud 'San Fernando’ en Badajoz.Insalud.Octubre 1996. Arquitecta Colaboradara MPJesis Marteles.
CONCURSQ Teatro Municipal en Guadalajara. Diciembre 1996. Arquitecta Colaboradora M2Jesis Marteles.

1897 Rehabilitacion Estructural 1° Etapa. Catedral Plasencia, {Caceres). Finalizado Abril 1997. Arquitecta Coleboradora M? Jesus Marteles
Rehabilitacion Estructural 2° Etapa. Catedral Plasencia, (Céceres). Marzo 1997 Arquitecta Colaboradora MPJests Marteles.

Plan Director de Restauracion. Catedral de Plasencia, (Caceres). Marzo 1997. Arquitecta Colaboradora MJesds Marteles

CONCURSO de Proyecta de la Escusta infantil 'San Martin de Ia Vega' . Congsjeria de Educacion y Cultura de fa C.AM. Col MAJ. Marteles
GONCURSQ para Facuitad de Bibfioteconomia y Biblioteca Gral. de Extremadura, Badajoz. Junta de Extremadura. Col WMPJesus Marteles.
CONCURSO de Anteproyectos IV Edificio Escuela Politécnica. Universidad de Alicante. Junio 1997. Colaboradora MJests Marteles.
PREMIC Calidad a las Soluciones De Vivienda ‘Alejandro de la Sota'. 12 Conv. Premios Calidad, Arquitectura y Vivienda Com. Madrid. 1987
CONCURSO RESTRINGIDO PBésicos y Ejecusion de Edificios los Campus de Méstales y Alcorcon (Madrid) de la Univ. Rey Juan Carlos.
CONCURSQ de Anteproyecto de Edificio de VPO Reg. Esp. ‘La Petla' Parcela 11 de! PERI 12-13. Emp.Mpal. Vivienda. Col M Marteles.
CONCURSO de Centro de Salud 'Loranca’ en Fuenlabrada Madrid. Insalud. Octubre 1997. Arquitecta Colaboradora M2Jests Marteles.
1998 CONGCURSQ de Centro ds Saiud aldebernardo' en Madrid. Insalud. Febrero 1958. Arquitecta Colaboradora MJests Marteles.
CONCURSO de Centro de Salud "Leganés-Norte' en Leganés, Madrid. Insalud. Febrero 1998. Arguitecta Golaboradora M2Jesus Marteles.
CONGURSO de Centro de Salud 'San Agustin y Santa Clara en Burgos. Insalud. Febrera 1988 Arquitecta Colaboradora M2Jests Marteles.
PROYEGTO de Urbanizacion e Infraestructuras C. Espoz y Mina de Madrid. D.Gral.Arg. y Viv. Cons.O.Pub.Ub.y Transp.de Madrid.
CONCURSO de Facultad de Medicina en el Campus de Albacste. Universidad de Castilla-La Mancha. Marzo 1908. Cal. MJesus Marteles.
CONCURSO de Centro de Salud ‘Eras de Renueva’ en Lean. Insalud. 14 de abril de 1998. Arquitecta Colaboradara M? Jests Marteles.
CONCURSQ de oficinas para la Comunidad de Madrid en fa calie Carretas, Madrid. 20-4-1988. Arquitecta Colaboradora M'Jes(s Marteles
Proyecto de 20 viviendas unifamiliares en Plasencia (Caceres). Septiembre 1998.

Propuesta de Ordenacién Urbana con Campo de Golf en San Agustin de Guadalix, Madrid. Arquitecta Colaboradora M? Jesis Marteles.




Desarrailo de las Obras de Rehabilitacion del Teatro Calderén de la Barca, en Valladolid.

Desarrcilo de las Obras de Rehabilitacion de la Catedral de Plasencia {Céeeres). 2 Efapa.

Desarrollo de lag Obras del Centro de Safud 'El Juncal Torrejon de Ardoz. Madrid.

SELECCIONADOS CONC. INTERN. RESTRINGIDO de Restauration et Reaffectation de la Ferme de I'Abbaye Cistercienne de Villers-a-
Ville. Fandation pour FArchitecture. 55, rue de 'Ermitage / 1050 Bruxelles. Arglitecta Golaboradora M® Jesus Marteles.

ADJUDICACION CONCURSO Proyecto y Direccién de Obras Gentro de Salud ‘La Rivota’, en Alcorcon, Madrid. Insalud. Gol. M* J. Marteles
Informe scbre el estado de la Iglesia de Galisteo (Céceres). Junta de Extremadura, 1998

1999 CONCURSQ 50- eg-242.2/1.998 estudios comp., proyecto de ejecucidn y desarrollo de las obras de residencia para mayores de 160
plazas, centro de dia, 50 apartamentos tutelados, equipamientos bésicos, aparcamiento y urbanizacion interior en la calle Cristo de la
Victoria, en el distrito de Usera de Madrid. Mayo 1989

CONCURSO de PEjec. y desarrollo obras de residencia para mayores, equip. basicos, aparc. y urb.en Torrejon de Ardoz. Madrid.
Arquitecios conservadares ETSArg. Madrid. Pejec. Remodelacion aulas sotano-x, 0-1 y -3 para adecuarlas al nuevo plan de estudios. i
Proyecto de ejecucion de Reforma de cubiertas y reparacicn de fachadas. ETSAM.

Proyecto de Restauracion de la Iglesia de E| Gordo’ (Caceres). Junio 1998, Arquitecta Colaboradera M® Jesus Marteles

Anteproyecto de 23 viviendas en la calle Salamanca n° 36 Plasencia (Caceres). Promuogiones Goreg. Julio 1999. Col. M® Jesus Marteles
Proyecto de Ejecucion Obras del Centro de Salud ‘La Rivota', en Alcorcén, Madrid. Insalud. Julio 1999. Col. M? Jestis Martsles

Concurso de 75 viviendas, oficinas, locales y garajes en la parcela RC-3 del poligono Fuencarrat B

{Madrid). Octubre 1999. Arquitecta Colaboradora M® Jests Marteles

2000 CONCURSO de Centro de Salud ‘Pirineos’ en Huesca. Insalud. 12 de mayo de 2000. Arquitscta Colaboradora M® Jests Marteles.
GCONCURSO de 100 viviendas en Butarque (Madrid) 27 mayo 2000. Organizado por ¢l COAM y el

Ayuntzmiento de Madrid.

Arquitectos conservadores de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid.

Proyecto de Reforma de ventanas del Pabellon Nuevo, ETSAM. Junio 1999.

CONCURSO Teatro Salén Apolo de Miranda de Ebro, Burgos. SELECCIONADOS

CONCURSO Teatro Cine Avenida en Santo Domingo de la Calzada, La Rioja. Junio de 2000 .

Arquitecta Colaboradora M? Jestis Marteles. PRIMER PREMIO

CONCURSO Mercado de las Atarazanas en Malaga. Julio de 2000 . Arguitecta Golaboradora M Jests

Marteles. SELECCIONADOS.

2001 Proyecto de liuminacién Interior de la Gatedral Nueva de Plasencia, Caceres. Febrero 2001. Arquitecta Cal. M? Jesiis Marteles.
Proyecto de DF obras ‘Reparacian Cubierta Capillas Laterales y Cuerpo de Unién con la Iglesia de S.M?, de la Catedral de Plasencia
Proyecto de Ejecucion de ‘22 Viviendas en la Calie Tornavacas 7, Camino de las Huertas en Plasencia, Caceres. Col. M? Jes(s Marteles.
Proyecto y Direccitn Facuttativa de las obras de Renovacion de Carpinterias del Pabellon Nuevo en la ETSArquitectura. Col. M?J.Marteles
Proyecto de Reforma de la Biblioteca de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura. ArquitectaColaboradora M*Jesis Martsles

Proyecto *Alcala Sonora : estudios para una actuacion arquitectonica y musical en el centro histérica de Alcala de Henares, Madrid
CONCURSO de Centro de Salud de ‘Puerta del Angel -Caramuel-Pso de Extremadura, Madrid. insalud. Col. M'Jesus Marteles
CONGURSO de Cenitro de Salud en Toro', Zamora. Insalud, Julio de 2001, Arquitscta Colaboradora MPJests Marteles.

CONCURSO de Centro de Salud en ‘Aravaca’, Madrid. Insalud. Julio de 2001. Arquitecta Colaboradora M? Jestis Marteles.

CONCURSO de Gentro de Salud en Ciudad Rodrigo, Salamanca. Insalud. Julio de 2001. Arquitecta Colaboradora M Jesis Marteles.
CONCURSO de Centro de Salud ‘La Milagrosa’ Soria. Insalud. Jutio de 2001. Arquitecta Colaboradora M® Jesls Marteles.

Proyecto de Rehabilitacion del Teatro Cine Avenida de Santo Domingo de la Calzada, La Rioja. Primer premio

2002 Ejecucion de las obras de ‘lluminacicn Interior de la Catedral Nueva de Plasencia, Gaceres’. Colaboradora M? Jesus Marteles.
Proyecto ‘Restauracién de las Cubiertas de la Gatedral de Plasencia Caceres’. Arguitecta Colaboradora M*® Jesus Marteles.

Ejecucion de las obras de ‘Reforma de la Biblioteca de la ET SArquitectura’. Arquitecta Colaboradora M?Jesis Marteles

Ejecucion de las Obras de! Centro de Salud ‘La Rivota’, en Alcorcon, Madrid. Insalud. Julio 1999. Colaboradora M? Jesus Marteles
CONCURSO “Viviendas en Carabanchel”, Madrid. Fundacion COAM. 15 de noviembre de 2002. Arquitesta Col. M? Jesis Marteles,

2003 CONCURSQ "Rehabilitacion del Cine-Teatro”, en Hervas. Junta de Extrem. Col. M* Jesus Marteles. PRIMER PREMIO.

Proyecto 'Restauracion de las fachadas interiores de la Catedral de Plasencia Caceres’. Arquitecta Cotaboradora M® Jes(s Marteles.
Ejecucion de las obras de '22 Viviendas en la Calle Tomavacas 7, Camino de las Huertas en Plasencia, Caceres. Col. M® Jesus Marteles.
CONCURSO de viviendas para jovenes en el entorno de la antigua estacian de San Bernardo, Sevilla. Col. M? Jes(s Marteles.
CONCURSO de Museo Intermnacional de Arqueologia y Arte Ibérico en Jaén. Arquitecta Colaboradora M? Jesiis Marieles.

2004 CONCURSO de * Centro de Salud en la 6.Silvano de Madrid”. Serv. Madrilefic de Salud. Comunidad de Madrid. Col. M?J). Marteles.
CONCURSO de * Centro de Salud en el Paseo Imperial de Madrid”. Serv. Madrilefio de Salud. Comunidad de Madrid. Col. M3, Marteles
CONCURSO de “ Centro de Salud en ¢! Ensanche i, Vallecas, Madrid”. Serv. Madrilefio de Salud. Comunidad de Madrid. Col M2 Marteles
CONGURSO ‘Antiguo convento de Santa Maria de los Reyes, Rehabilitacion ardenacion de su entorno urbano como sede del fufuro
Centro de Documentacian y Difusion de Arquitectura e Ingenieria Givil de Andalucia. Junta de Andalucia. Arquitecta Col. M® Jesls Marteles
Rehabilitacion y Adecuacion del Enlosade de la Catedral de Plasencia. PEjecucion. Exmo Ayuntamiento de Plasencia. Col. M*J Marteles.
Actualizacion del Centro de Salud La Rivota’ en Alcorcon Madrid. Servicio Madirilefio de Salud. Julio2004

Proyecto de Rehabifitacién del Teatro de la Comedia en Madrid. Noviembre 2004. Primer premio. olaboradora M? jests Marieles.

2005 Adecuacion oficinas Edif.."Aleiandro de la Sota™Fuencaral, Madirid-, como Sede Fed. Mad. Deporte. GAM Col. M? .} Marteles.
Redaccion del Proyecto de Ejecucion para la Rehabilitacion del Teatro de la Gomedia en Madrid. Col. M* JMarteles. En elaboracion
Ampliacion y Rehabilitacion del Laboratorio de Gonstruecion de la ETSArquitectura de Madrid. Col. M*Jesus Marteles.

Ampliacian y Rehabilitacion del Centro de Calculo de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid. Gol. M*Jestis Marteles.
Comienzo de las obras del Cine-Teafro en Hervas. Caceres
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ABSTRACT Resum de la ponéncia.

LA HISTORIA DE L'EDIFICI

En I'emplagament del Teafre Principal que en ols Gltims anys d'activitats va convertir-se en el Cine Principal, ja hi havia
oxistit anteriormente un edifici de teatre que constava de platea i dos pisos de llotges, perd tenia un escenari d'unes
dimensions molt reduides.

En 1851 va afegir-se un pis al teatre i en 1857 va edificar-se, contigu al teatre, I'edifici del Casino Sabadellenc, que
postetiorment i fins a la actualitat, va passa a anomenar-se Cerole Sabadellés. Va ésser en 1860 quan la societat de
propietaris va decidi endarrocar-lo i construir un nou edifici de teatre, que €s ol que ara és objecte de la reforma.

El nou teatre va ésser dissenyat per l'arquitecte Francesc Daniel Molina, autor, enire altres obres, de la plaga Reial de
Barcelona. Les obres de reconstruccio varen comengar el mes de maig de 1863. La decoracio va esser obra de pintors i
escenagrafs de Barcelona com Maria Carreras Vila, que havia fet decorats per el Liceu i I'Oded de Barcelona, i també Joan
Ballester. L’escenari va ésser obra de Joaquim Mansio, director de 'Escenari de) Gran Teatre del Liceu de Barcelona.

|3 naturalesa de Pencarrec i la intervencio d'aquests professionals va donar com a resultat un conjunt que reproduia, en
format petit, 'estructura del Liceu barcelonds, el que representava una evident suntuossitat per a una ciutat que en aquel
moment tenia 20.000 habitants i la majoria de carrers estaven sense pavimentar.

Aquest teafre fou inaugurat el 13 d'octubre de 1866 i posteriorment 'escenograf Francesc Soler i Rovirosa va pintar un gran
nombre de decorats. La simbiosi Casino-Teatre va tenir una flarga época d'esplendorosital. Pero passats els anys, i amb
ols successius canvis de titularitat de propietaris, 1a vinculaci6 entre ambdos usos va anar desapareixen.

En Pany 1918 una empresa va fer-se camrec de la gestid del Teatre Principal, incorporant programacions de cinema,
concerts i varietats. Des dels anys 60 es dedica exclusivament a programacio de cinema. No obstant, durant diversos anys,
diferents entitats culturals i civiques de Sabadell recorrien al Teatre Principal per a realitzar activitats i sessions
especifiques vinculades amb les diferents manifestacions artistiques.

REHABILITACIO DEL TEATRE PRINCIPAL DE SABADELL

La rehabilitacié del Teatre Principal compren guatre arees dintervencio. El proposit general de recuperar aquest edifici
patrimonial s'adapta a la funcionalitat 1 a les caracleristiques de cada éarea en relacié a la globalitat del feafre. Aquests
quatre grans ambits correlatius sén: 1.-El Vestibul i l'antic salo del Cercle Sabadellés. 2.-El nucli de comunicacions
verlicals. 3.-La Sala. 4.-L'Escenari.

4.~ El Vestibul i 'antic Salo del Cercle Sabadelles

El vestibul general d'accés al Teatre és el fransit des de la porxada fins la platea, sense barreres arquitectoniques,
acompanyat per la taquilla, informaco, guarda-roba, serveis i el cos d'escales a banda i banda, amb ascensor, per a
accedir a tofs els nivells de public.




L'anfic salé de doble alfura del Cercle Sabadellés s'incorpora al programa general de l'edifici com a foyer per a tot el public,
connectat amb el teatre pel vestibul del primer amfiteatre. Des de I'altell del segon pis, el nou foyer també pot ser vist i
gaudit. La recuperaci6 i restauracio d'aguest espai per al teafre, a més de la seva funcio principal de salé de descans i
foyer, permet oferir un major servei al centre de difusié dramética i artistica com a segona sala complementaria per a
conferéncies, presentacions, actes culturals i musica de cambra. El bar esta equipat amb una cuina que permet el seu Us
com a petit restaurant amb autonomia de |'activitat teatral.

A nivell del tercer amfiteatre hi ha el petit espai de gestio, administracié i direccié artistica del centre amb els serveis del
personal. A més també hi ha una sata polivalent que serveix per a assaig o escalfament o sala de reunions i freball.

2 - El nucli de comunicacions vertical

El suau pendent del vestibul salva desnivells i garanteix I'accessibilitat fins a la platea o l'ascensor que I'uneix amb les tres
plantes d'amfitealre de manera que tothom pot accedir a qualsevol nivell de public. A més, el doble joc simétric d'escales no
tan sols uneix el vestibul general amb els amfiteatres sino que, amb 'emfrontament dels trams, amplifica I'efecte de relacié
de les arees de descans de cada nivell. Els vestibuls de cada planta participen de la recreacio del mur curvat de la sala. La
preséncia, en el primer i el segon pis, del salé recuperat com a foyer del teatre, ve reforgada per la forma del mur de cavea
de manera que aquests espais prenen l'aire teafral framés pel desvelament exterior de la sala.

L'adaptacio d'aquest espai de comunicacid permet la disposicié de la central d'energies a la part superior i adequada
distribucid de les instal.lacions per tot l'edifici. La comunicacit vertical de totes les instal.lacions completa la funcionalitat
d'aquesta area renovada de fransit i servei a tot l'edifici.

3.-LaSala

El criteri general d'intervencié en aquesta area és el de restauraci6 i preservacit de fots els seus elements estructurals i
ornamentals. Aquesta delicada tasca passa pel recalgament dels pilars i els murs a fi i efecte de construir en el subsol els
camerini dels artistes el seu foyer i l'espai del fossat per a orquestra de cambra. La coberta ha de ser substituida i 'espai de
les encavallades, degudament restaurades | protegides, passa a ser l'espai técnic per a illuminacié d'escena. Les pintures
es preserven, es restauren i s'apliquen al nou cel ras que portara incorporat un sistema d'obertures per a la illuminacio. Es
recupera el mur curvat de la cavea retomant al tipus i a l'aspecte que tenia la sala del teafre en el segle XIX. A la part
central dels pisos superiors hi haura fins a quatre fileres de butaques que, a l'estar ben centrades, tenen bona visibilitat i
aclistica. Darrera de les butaques del primer pis hi ha la cabina de confrol de llum i so. Totes les localitats (530) tenen
visibilitat.

4.- L'escenari

El nou escenari incorpora l'espai de I'androna existent enfre el mur de rera-escena actual i la mitgera veina. La
deconstruccié del vell escenari es fard curosament i es refirara tots els elements de I'antiga tramoia que, pel seu interes
historic i didactic puguin preservar-se. El nou escenari findra una torre escénica amb pinta i contrapinta apte per a lirs
manuals i motoritzats, ponts i galeries i un pla d'escena desmuntable en la seva part central, practicable des del fossal
d'escena.

Per a rehabilitar el Tefre Principal cal que torni a ser un teatre i que esfigui dofat per als requeriments de la difusid
dramética contemporania. Es aixi com, bastint un escenari nou, es pot aconseguir que el vell edifici patrimonial segueixi
amb vida que sequeixi tenint la seva primigenia ra6 de ser.

Sota el fossat d'escena hi ha fespai de magatzem. Els fres nivells: escena, fossat d'escena i magatzem estan connectats
entre si i amb el carrer St. Pere gracies a un gran montacarregues per a escenografies. L'escena esta directament ligada a
l'espai de camerini | de foyer d'artistes de sota la sala.

El Teatre a la ciutat
La intervenci6 especifica en cada una de les quatre arees permet la recuperacio funcional del Teafre Principal com a centre
cultural de difusio dramatica i artistica apte per a les representacions habituals amb el confort i la seguretat adequats per a
public i actors.La posicid de 'antic salo del Centre Sabadellés, la decoracio amb les pintures originals i els grans finestrals
als carrers St. Pau i St. Pere, fa que la incorporacié d'aquest espai restaurat sigui forga singular per al teatrs, perd també
ho &s, juntament amb I'accés i la porxada, per ala ciutat.

Fl reflex urba de I'activitat teatral tant palés a la cantonada dels carrers St. Pau i St. Pere es perllonga, passat el cos dels
tres grans finestrals, en el carrer St. Pere, amb la conservacio de la fagana al cos descales i a la sala definint subtilment
cada area pel coronament i la cornisa. Les obertures descobreixen el joc de gruix i relleu de fot el lleng estucat. El nou cos
d'escenari es manifesta amb la seva propia fagana que, com sortida de darrera la historica, segueix el carrer fins 2
l'obertura per a l'accés d'escenografies, sobre el muntacarregues. :

L'antic edifici patrimonial bastit en el segle XIX s'obra ara novament i entra en dialeg amb la resta d'edificis publics de la
ciutat, un didleg civic que el portaa posicionar-se dins I'entremat d'equipaments culturals del segle XXI.
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RELACIO D'OBRES | PROJECTES MES NOTABLES.

intervencions en 'Espai Pablic

Paxec. Palau dExposicons Subterrani Restauracio Plaga de la Font Magica de Monfiuic. 1989 27.000 m2 Pavelld j 40.000 m2 espai ext.
Planejament de ambit de Piazzale di Roma. Una porta per a Venezia. (Venscia, 1991 Concurs intemacional}

Projecte execuliv | direccia d'obres dordenacio i dotacio d'squipament universitari a |a Plaga Civica de Bellaterra, ol cor de la U.AB., Complex
Plaga Givica" 1988-1996 Universitat Autonoma de Barcelona Bellaterra.

Projecte executiu dEspai Piblic als antics terrenys de la CAMPSA, Espai Piblic al Barri de Sant Narcis. Girona. Ajuntasment de Girona, 1994.
Projecte executiu de prolongacié del camer Penedides, 1995.

Ordenacia per a “Can Mafié i Plaga del Teatre, a Vilassar de Dalt. Ajuntament de Vilassar de Dalt, novembre 2003.

Edificis Piblics

PExec. | direccio dobres de Reconstruccid | Ampliacio del Gran Teatre del Liceu des de 1988, per Consarci GTLiceu. 35.000 mz; 9765 MPT)
Avaniprojecte per a FAmpliacid | Millora del Pavellé Poliesportiu de Roda de Ter", 1992 per a la Diputacio de Barcelona. Servei d'Esports.
Projecte executiu d'ampliacio del CAP. Lluis Millet. Servei Catal de la Salut, Esplugues de L.lobregat, Barcelona. Superficie 127 m2. 1994.
Projecte execufiu Escolapera [Ensenyament integrat de Muisica | Dansa Oricl Martorell, 1995. DGral d'Ensenyament (200 M. de pessetes)
Projecte executiu i direccio d'obres del complex Plaga Civica. (restauradi, locals com., cinema i teatre de la UA Bellatera. 1996.

Projects seleccionat per @ Coneurs "Carrer del Teatre. Nova seu InstTeatrs, Conserv.Dansa i Aniu Biblioteca del Teatre" M .Flors BON.” 1996.
Redacdio del projecte téenic execufiu de les obres de rehabilitacio del Centre Cultural | Tealral La Massa. Aj. Vilessar de Dalt. 1997.

Projecte exeoutiu i direcdio d'obres de 2 rehabilitagio det C.A.P. Guineueta. Baroelona. Servei Gatala de la Salut Superficie 2.406 m2. 1988.
Projecte executiu de la rehabilitacio de l'sdifici Abat Garriga del Monestr de Montserrat. Diputacio de Barcelona. 1.218 m2, 1999.

Projecte execufiu de remodelacic planta segona Escola del Treball. Universitat Industrial. Diputacio de Barcelona. 1.171 m2, 1999.

Projecte executiu de remodelacio de les plantes 2 i3 Museu Téxtil de Temassa. Diputacio de Barcslona. 1.354 m2, 1999.

Projecte executiu de remodelacio pavelld L levant Recinte Tormibera. Diputacio de Barcelona. 1.400 m2, 1998,

Projects executiu remodelacio Taller Mecanica CES Llars Mundet Diputacio de Barcelona. 1.750 m2, 1999,

Prajecte executiu dadequacid de la Biblitoeca de Gan Mula. Mollet del Valles. Diputacia de Barcelona. 1.191 m?, 1999.

Projecte executiu i direccio d'obra de la nova consiruccit del CEIP La Minerva de 2 linies 312 a Calella. GISA. 2.857 m2, 1938,
Projecte execufiu i direccio d'obra de la nova construceio d'un Casal per a gentgran amb cartre de dia 2 Barcglona. GISA. 1.692 m2, 1999.
Projecte executiu | posterior direccid d'obra de la nova consiruccio del CAP Bufala-Canyet a Badalona. GISA. 1.100 m?, 2000,

Redacaio del projecte basic de reforma, ampliacié i rehabilitacio del Teatre Principal de Sabadell, Ajuntament de Sabadell, 2001.

Redaccio de projecte de rehebifitacié de 'edificl “Cal Ninyo”, de St. Boi de Llobregat. Ajuntament de Sant Boi de Liohregat 2001.

Projecte execufiu de la Casa Consistorial i Biblioteca a Sant Feliu de Codines. Diputacié de Barcelona, marg 2001.

Projecte execufiu: Centre Integral de Desenvolupament Empresarial, Aj. Sant Viceng dels Horts. Diputacio de Barcelona, setembre 2001.
Projecte executiu i direccid d'obres de les Escoles Bressol $t. Doménes Colomé i Call Fava, Sant Cugat del Vallés. 1.300 m?, 2001.

Redacdi6 de projecte de rehabilitacio de fa Masia “Can Rams’ | edificis del seu entom, Sant Quirze del Vallés, febrer, 2002.

PExec | DF obres i inste} ladid de ['espai de relacio, presentacio, botiga  instal lacio d'ascensar dal GTLicew. SCLicsu,, marg 2002,

Redaccio i direccio d’obres del projecte del Teafre Municipal Cooperativa de Barbera del Valiés, agast 2002.

Projecte d'assis.técnica PB1 Pexec.ESS i direccio d'obra d'ampliacio del CEIP Pont de la Cadena a Molins de Rei, GISA. marg 2002.
Projecte d'assis.técnica PB i Pexec. ESS 1 direccio d'obra d'ampliacio del CEIP Ros Blanc, de Viladecavalls, GISA, abril 2002.

Projecte d'assis. tecnica PB i Pexec ESS i direccio d'obra de reforma del GAP Martoreli, a Marforell, GISA, desembre 2002.

Projecte d'assis.iéc. PB i Pexec ESS estudi de patologies, LLAmb. i direc. obra de remodelacio UCI de YHosp.Dr. J.Trueta, Girona,
PExac | direccio d'obres d'adequacié de Gan Gibert com a Centre Civic, a Monistrol de Montserrat, Al Monistro! de Montsatrat, juny 2003.
Projecte i direccio d'abres de construccio de la biblioteca plblica i arxiu de Torroella de Montgri. Aj. Torroella de Montgr, juliof 2003.
Projecte d'assis. tecnica PRI Pexec. i direccié d'obres del gabinet de coronaries de 'Mosp. Dr J Trueta, Girona, setembre 2003.
Avantprojecte del Teatre Auditori i Escola de Musica a Matadepera, Diputacio de Barcelona, febrer 2004.

Redaccio de projecte de l'edifici de serveis Moli dels Frares. Aj. Sant Viceng dels Horts. Diputaci6 de Barcelona, febrer 2004,

Projecte executiu d'un nou centre cultural amb sala polivalent a St. Esteve del Monestir {Perpinya). Commune de St. Esteve, marg 2004.
Espai municipal d'activitais culturals a Vilafranca del Penedés, Diputacié de Barcelona, abril 2004,

Projecte d'assis. técnica PB 1 Pexec. ESS est.geotécnic i PActivitats per a llic. ambiental i direc. obres Edf Judicia! La Bisbal d'Emporda.
Hahitatges

Habitatge unifamiiar. Arenys dEmpords, Girona. Nadal. 1990.

Projecte executiu i dierecci6 d'obres d'un habitatge unifamiliar a Salt. Girona. Josep Parramon, 1982.

Projecte executiu d'una vivenda. Superficie 249 m2. Josep Trias, Urbanitzacio J. Massana, Benmati Girona, 1993.

Projecte executiu | direccio d'obres d'un habitatge unifamiliar a Vilablareix, Girona. Urhanitzaci6 Marrog 1, 1993.

Projects exectitiu i direceié d'obres duna vivenda unifamiliar. Albert Planella i Meria Aulet, Urbanitzacio Can Roca, Cellera de Ter, Girona.
Projecte executiu i direccid d'cbres de reforma d'un habitatge a Salt. Girana. J.Jose Suarez. Superficie 330 m2, 1994.

Projecte executiu de reforma d'una viverda, Atfions Thio Ordis, Barcelona, 1994,

Projecte execufiu d'edificacio plurifamilar. 28 hahitatges a Sta. Coloma de Gramanet DG Arg. i Habitatge. institut Catalé def Sol.. 1994,
Prajecte executiu i direccid dobres d'edifici plurifamiliar a ¢/Merce Rodoreda, Salt. Girana, Victor Freixing. Superficie 1.110 m2. 1995,
Projecte executiu i direccio dobres de fres habitatges unifamifiars. Josep Setra Vilardell, Bescand. Girona, 1995.

Projecte executiu i direccio d'obres de dos edificis de tres i quatre pisos al Bani de Can Ghertde! Pla. Girona. Superficie 4.365 m2, 1997.
Projecte exeoutiu i direccio d'cbres dun edifici de 7 habitatges al Pg Paiscs Catalans, Salt. Girona, Victor Fréixn. Superficie 1.417 m2, 1998.
Projecte executiu | direccio d'obres d'un edifici de 36 habitatges a C.Nira. Senyora de Montserrat, Figueres. Claris, S.A. Sup.1.847 m?2, 1899,
Projecte executiu i direccio d'abres d'un edifici de 21 hebitatges al Carer Saragossa, Girana. Claris, S.A. Superficie 930 m2, 1899,




Projecte executiu i direscid d'obres d'un edifici de 24 habitatges al Carrer Vilaionga, Figueres. Clars, S.A. Superficie 1.000 m2, 1988.
Projecte executiu i direccio d'obres de 26 habitatges al Sector "Cal Gana” Prat de Licbregat. INCASOL. 2.214 m2, 2001.

Projecte executiu i direccid d'obres de construccio de 57 habitatges Sector Trinitat. Barcelona. 12.973 m? 2001

Projecte basic d'edifici de 24 habitatges, locals comercials i aparcaments, o/St. Antoni, a Figueres. Ruyra, S.L. 4.982 n?, 2001.

Projecte basic d'edifici de 33 hebitatges i aparcamenis, clJ. Marques a Girona. Claris, 5.A. 3.082 m?, 2001.

Redacci¢ de projecte | direccid d'abres de 94 habitatges i locals comercials al catrer Riu Fresser, Girona, Claris, S A., juliol, 2002.

Redacci6 de projects | direccio dobres de 18 habitatges al carrer La Pau, de Figueres, Claris, S.A., octubre 2003.

Projecte executiu de 15 habitaiges a carer del Riu Giiell, Girona. Claris, S.A. marg 2004,

Redaccit def projecte i direccio d'obres d’un edifici d'oficines carrer Emili Grahit, de Girona, Claris, S.A., marg 2004.

Redaccio del projecte i direocid d'obres de 48 habitatges localss i parking al Sector Can Mafié, de Vilassar de Dalt, Viserma, marg 2005.
Redaccit del projecte | direcsié d'obres de 82 habitatges al sector la Plana a Teia. Incasal, juliol 2005.

Redaccio de projecte i direccio d'obres de 12 habitatges, locals | aparcaments, a Olot, Ruyra S.L., setembre 2005.

Interiorisme i disseny realitzats per a locals piblics

Establiments Comercials a Barcelona per a Aylian L.C.R., 1988-89.

Nova Oficina de Recaptacio per a la Diputacié de Barcelona al Prat de Liobregat, per a la Diputacia de Barcelona. 1991.

Pla General de millora | adequacié del Mussu de Cera de Barcslona. 1995.

Projects exeoutiu i direccié dobres dadequacio de la “Coma Cros” per a usos socials. Sala polivalent {a Nau Nova, Salt. Girona. Ajuntament
de Salt Salt, Girona. Superficie 1.126 m2. 1998,

Butaca Liceu, disseny conjuntamb Ignasi de Sola-Morales i Xavier Febré, que comercialitza la casa Casas.

Lampaca Liceu, disseny conjunt amb Ignasi de Sola-Morales i Xavier Fabré, que comercialitza la casa Santa et Cole. Presentat en 'exposicid
dobjectes emblematics de disseny catala de 1390-2000 a la Maison de la Catalogne, juny 2001

Penjador “Victoria Station” 1994-2003.

Butaca "Ophélia®, 2004.

Estudis de Programacio

Estudi de viabilitat de I renovacio | ampliacié del CAP. de Mollerussa, en 2 fases. Servei Catala de la Salut Mollerussa. Sup. 940 m2. 1993.
Estudi de Programaci6 per a Facabament de la “Casa Consistorial de Santa Maria de Besora”. Diputacié de Barcelona, 1399.

Esiudi de Programacié de ‘TEdifici Abat Garriga del Monestir de Montserrat”. Diputacio de Barcelona. 1999.

Estudi de Programaci6 de “Can Gihert com a Centre Culfural. Monistrol de Montserrat” Diputacit de Barcelona, 1839.

Estudi de Programaci6 d'adequacit del Teatre Principal d Arenys de Mar. Diputacio de Barcelona. 2000.

Estudi de Programagio dun Auditori. Ajuntament de Vilafranca del Penedés. Diputacio de Barcelona. 2000.

Estudi de Programaci6 de Centre Civic. Ajuntament de Vallromanes. Diputacio de Barcelona. 2001.

Estudi de Programacit de Centre Culfural. Ajuntament de Canovelles. Diputacio de Barcelona. 2001.

Estudi de Programecio d'adequacio de! Moli dels Frares com a Centre Integral de desenv. smpresarial. $.Vicang dels Horts. Dip.de Ben 2001.
Estudi de Programacio dels equipaments socio-culturals del municipi de Matadepera, Dip utaciod de Barcelong, 2002.

Estudi de Programacio del Balneari Rius, Ajuntament de Caldes de Montbui, Diputacio de Barcelona, 2002. -

Estudi de Programacio i viabilitat de la recuperacio c.parroquial com a espai cultural  teafre St Bai de Liobregat. Aj 5. Boi de Llobregat. 2005.
Estudi de viabilitat de la rehabilitacio del Teatre Pereira de Giutat d'Eivissa, Consell Insular dEivissa | Formentera, novembre 2005
Conferéncies i Ponéncies

Ponent en el Congrés 1.C.AM. 1993, Museistica i criteris d'exposicions.

Ponent en el XV curset del C.0.AC. 1994, Infervencid en el Patrimoni Arquitectonic.

Conf. Presentaci def proj.reconstruccid i ampliacid del G Teatre Liceu, amb 1.Sala-Morales i X. Fabre, al CASLIug, Barcelona, 4-1995.
Conf. Projecte de reconstruccio | ampiacio def Gran Teatre del Liceu, amb |.de Sola-Morales i X Fabré al COAC-Girana, febrer 1993.
Conferenciant £ nou teatre def Liceu. | ‘arquitectura, juntament amb |.de Sola-Morales i X. Fabré, al MHistaria de Catalunya, 1-1997.
Professor del [X Curso de Patologia y Técnicas de Restauracio: Apeos, derribos y fabores previas en obra de restauracion, en la
conferéncia fncendio del Gran Teatro def Liceu de Barcelona: La leccién de las ruinas, Centro Buendia, Valladolid, abril 2000.
Corfierenciant sobre Noves tecrologies de la construccit, arganitzat pel CAparelladors de Manresa, dins 'ambit de TECNIFAC 2000.
Ponent en &l XXIV curset Noficia de! Teatro del Centre Vilassarenc, dffima obra de Rafael Guastavino en Catalunya, C.0.A.C,, 12-2001.
Ponent en el XXIV curset Aplicacion en el patrimonio: deas arquitectonicas y coordinacion def equipo pluridisciplinar, COAC, 12-2001.
Ponent en Memorial ignasi de Sola-Morales. Art i Patrimoni, Centre de Cultura Contemporania de Barcelona (CCCB), marg 2003.
Ponent Reconstruccion y Ampliacion del Gran Teatro del Liceu. Barcefona, Colegio de Amquitectos Vasconavarro -Bizkaia, abril 2003.
Conf.Copiare in architettura. Riffessioni su com'era, dovera, Istit. Veneto di Scienze, Lettere ed Arli. Fond GTeatro La Fenice, 11-2003
Conferéncia La ricostruzione del Gran Teatre Liceu di Barcelona, formant part de les sessions d'estudi Conservazione e progetiazione
dei Teatri, che si tema, Parma, Facolta di Architettura Universita degli studi di Parma, maig 2004.

Ponent Congresso Inter..de Arq. de Teatros Historicos: Refazer e Utilizar, Un Teatro de! XIX para el XXI, Pévoa de Lanhoso,2-2005.
Ponent en &l XXVII| Curset Jornades Internacionals sobre la Intervencio en el Patrimani, Col legi d’Arquitectes de Catalunya, Ef

patrimoni feble; Teatre Principal de Sabadef!, 15-18 desembre 2005.

Des de 1985 comparteix despatx professional amb XAVIER FABRE | CARRERAS, primer com a estudi de disseny i interiorisme i a partir de
1988 com a estudi d'Arquitectura i Urbanisme amb personal i medis materiales propis, aixi com amb una xarxa de col laboredors habituals,
que permefen dur a terme qualsevol encares profassional. En especial atencio o especialitzacid en 'arquitectura teatral i els edificis per a la

musica.



Sabadell
Miafm Theater

Four Areas

La rehabilitacio del Teatre Principal compren
duatre arees d'intervencio. El proposit general
de recuperar aquest edifici patrimonial s'adapta
a la funcionalitat | a les caracteristiques de
ceda drea en relacié o la globalitat del tecitre,
Acuests cquatre grans ambits correlatius son;
1.-El Vestibul i l'cmtic sclé del Cercle Scbadelles.,
2.-El nucli de comunicacions vetticals,

3.-La Salet,

4 -L'Escenari,

1. El ve$tibul i
P’antic salé del
Cercle Sabadelles

El vestibul general d'accés al Teatre és el trémsit
des de la porxada fins la platea, sense borreres
arquitectdniques, acompanyat per la taguilla,
informacid, guarda-roba, serveis i el cos
d'escales a banda i banda, omb ascensor,

per a accedir a tots els nivells de pablic.

L'antic salé de doble altura del Cercle Sabade-
l1és s'incorpora al programa general de 'edifici
com a foyer per a tot el pablic, connectat amb
el teatre pel vestibul del primer amfiteatre. Des
de l'altell del segon pis, el nou foyer també pot
ser vist i gaudit. La recuperacié i restauracié
d'aquest espai per al teatre, a més de la seva
funcié principal de sald de descans i foyer,
permet oferir un major servei al centre de difusid
dramdtica i artistica com a segona sala com-
plementdria per a conferéncies, presentacions,
actes culturals i misica de cambra. El bar esta
equipat amb una cuina que permet el seu

s com a petit restaurcnt amb cutonomia de
l'activitat teatral.

A nivell del tercer amfiteatre hi ha el petit espai
de gestid, administracié i direccid artistica del
centre amb els serveis del personal. A més tom-
bé hi ha una sala polivalent que serveix per a
assaig o escalfament o sala de reunions i treball.

1. The Foyer &
old salon of

Cercle Sabadelles

El vestibul general d'accés al Teatre és el trémsit
des de la porxada fins la platea, sense barreres
arquitectoniques, acompanyat per la taqui-

lla, informacid, gucrda-roba, serveis i el cos
d'escales a banda i banda, amb ascensor,

per a accedir a tots els nivells de public.

L'antic sald de doble altura del Cercle Sabade-
lles s'incorpora al programa general de l'edifici
com o foyer per a tot el pablic, connectat amb
el teatre pel vestibul del primer amfiteatre. Des
de l'altell del segon pis, el nou foyer també pot
ser vist i gaudit. La recuperacio6 i restauracid
d'aquest espai per al teatre, a més de la seva
funcié principal de sald de descans i foyer,
permet oferir un major servei al centre de difusioé
dramdrtica i artistica com a segona sala com-
plementdria per a conferéncies, presentacions,
actes culturals i musica de cambra. El bar estd
equipat amb una cuinda que permet el seu

Us com a petit restaurant amb autonomia de
I'activitat teatral.

A nivell del tercer amfiteatre hi ha el petit espai
de gesti6, administracié i direccid artistica del
centre amb els serveis del personal. A més tam-
bé hi ha una sala polivalent que serveix per a
assaig o escalfament o sala de reunions i treball.
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Lorem ipsum dolor sit amet, consectetuer adipis-
cing elit. Aenean est tortor, tempor non, auctor
non, eleifend nec, turpis. Suspendisse dictum.
Vestibulum onte sem, adipiscing vel, posuere
non, sodales nec, quam. Sed tellus. In dui purus,
suscipit quis, nonummy sed, facilisis tristique,
nisi. Pellentesque libero nunc, tincidunt et, ma-
lesuada nec, tempor at, erat. Aliquom aliquet.
Phasellus tellus felis, viverra eget, molestie eget,
aliquam quis, nunc. Fusce lorem metus, viverra
elementum, faucibus ac, lobortis nec, urna. In
lacinia, lacus nec mattis pharetra, risus neque
congue enim, nec imperdiet elit dui eu dui. Nam
sagittis onte non urna. Nulla nisi felis, molestie
eu, varius sit amet, molestie vel, lacus. Nunc
commodo tellus id turpis.

Nullam euismod. Donec rutrum. Nulla nec tortor.
Phasellus eros massa, eleifend ut, pretium con-
dimentum, vestibulum ullamcorper, mi. Curabi-
tur hendrerit tempor sapien. Mauris vulputate.
Nullam in lorem eget nisl mollis facilisis.

Duis lobortis ligula ut sapien. Proin varius lobor-
tis orci. Vestibulum tincidunt, velit ut hendrerit
elementum, elit justo interdum sem, eu congue
lacus turpis vel odio. In hac habitasse platea
dictumst. Curabitur hendrerit tempor sapien.
Mauris vulputate. Nullam euismod. Donec
rutrum. Nulla nec tortor. Phasellus eros massa,
eleifend ut, pretium condimentum, vestibulum
ullamcorper, mi. Curabitur hendrerit tempor
sapien. Nullam in lorem eget nisl mollis facilisis.
Duis lobortis ligula ut sapien. Proin varius lobor-
tis orci. Vestibulum tincidunt, velit ut hendrerit
elementum, elit justo interdum sem, eu congue
lacus turpis vel odio. In hac habitasse platea
dictumst. Curabitur hendrerit tempor sapien.
Mauris vulputate.
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2. El nucli de

comunicacions
vertical

El suau pendent del vestibul salva desnive-

lls i goranteix I'accessibilitat fins a la platea

o l'asce nsor que l'uneix amb les tres plantes
d'amfiteatre de manera que tothom pot accedir
a qualsevol nivell de pablic. A més, el doble joc
simeétric d'escales no tan sols uneix el vestibul
general amb els amfiteatres sino que, amb
I'emfrontament dels trams, amplifica l'efecte de
relacié de les crees de descons de cada nivell.
Els vestibuls de cada planta participen de la
recreacié del mur curvat de la sala. La presén-
cia, en el primer i el segon pis, del sald recupe-
rat com a foyer del teatre, ve reforgada per la
forma del mur de cdvea de manera que aquests
espais prenen l'aire teatral trameés pel desvela-
ment exterior de la sala.

L'adaptaciéd d'aquest espai de comunicacid
permet la disposicio de la central d'energies a
la part superior i 'adequada distribucié de les
instal.lacions per tot I'edifici. La comunicacid
vertical de totes les instal.lacions completa la
funcionalitat d'aquesta drea renovada de trémsit
i servei a tot l'edifici.

3. Lasala

El criteri general d'intervencié en aquesta drea
és el de restauracid i preservacid de tots els seus
elements estructurals i ornamentals. Aquesta de-
licada tasca passa pel recalcament dels pilars

i els murs a fi i efecte de construir en el subsdl
els camerini dels artistes el seu foyer i I'espai del
fossat per a orquestra de cambra. La coberta ha
de ser substituida i I'espai de les encavallades,
degudament restaurades i protegides, passa a
ser 'espali técnic per a il.luminacié d'escena. Les
pintures es preserven, es restauren i s'apliquen
al nou cel ras que portard incorporat un sistema
d'obertures per a la il.luminacid. Es recupera

el mur curvat de la cévea retornant al tipus i

a l'aospecte que tenia la sala del teatre en el
segle XIX. A la part central dels pisos superiors
hi haurd fins a quatre fileres de butaques que,

a l'estar ben centrades, tenen bona visibilitat i
acUstica. Darrera de les butaques del primer pis
hi ha la cabina de control de llum i so. Totes les
localitats (590) tenen visibilitat.




4, Llescenari

El nou escenari incorpora I'espai de I'androna
existent entre el mur de rerc-escena actual

ila mitgera veina. La deconstruccié del vell
escenauri es fard curosament i es retirard tots els
elements de I'antiga tramodia que, pel seu interés
histéric i didactic puguin preservar-se. El nou
escenari tindrd una torre escénica amb pinta i
contrapinta apte per a tirs manuals 1 motoritzats,
ponts i galeries i un pla d'escena desmunta-

ble en la seva part central, practicable des del
fossat d'escena.

Per a rehabilitar el Tetre Principal cal que

torni a ser un teatre i que estigui dotat per als
requeriments de la difusié dromditica contem-
pordnia. Es aixi com, bastint un escenari nou,

es pot aconseguir que el vell edifici patrimonial
segueixi amb vida que segueixi tenint la seva
primigénia raé de ser.

Sota el fossat d'escena hi ha l'espai de mago-
tzem. Els tres nivells: escena, fossat d'escena i
magatzem estan connectats entre si i amb el co-
mrer St. Pere grdcies a un grom montacdrregues
per a escenografies. L'escena estd directament
lligada o I'espai de camerini i de foyer d'artistes
de sota la salar.
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La intervenci6 especifica en cada una de les
quatre drees permet la recuperacié funcional
del Teatre Principal com a centre cultural de
difusié dramcdtica i artistica apte per a les repre-
sentacions habituals amb el confort i la segure-
tat adequats per a pablic i actors.La posicid de
l'antic sald del Centre Sabadellés, la decoracid
amb les pintures originals i els grans finestrals
als carrers St. Pau i St. Pere, fa que la incorpora-
cié d'aquest espai restaurat sigui forga singular
per al teatre, perd també ho és, juntament amb
l'accés i la porxada, per a la ciutat.

El reflex urbd de 'activitat teatral tant palés a
la contonada dels carrers St. Pau i St. Pere es
perllonga, passat el cos dels tres grans finestrals,
en el carrer St. Pere, amb la conservacié de la
facana al cos d'escales i a la sala definint subtil-
ment cada drea pel coronament i la cornisa. Les
obertures descobreixen el joc de gruix i relleu
de tot el lleng estucat. El nou cos d'escenani es
momifesta amb la seva propia fagana que, com
sortida de darrera la historica, segueix el carrer
fins a l'obertura per a l'accés d'escenografies,
sobre el muntacdarregues.

L'antic edifici patrimonial bastit en el segle XIX
s'obra ara novament i entra en didgleg amb la
resta d'edificis plblics de la ciutat, un didleg ci-
vic que el porta a posicionar-se dins l'entremat
d'equipaments culturals del segle XXI.

La intervenci
quatre arees j
del Tecttre Principdl
difusié dramdtica i cr
sentacions habitua
tert equats per a puk
I'antic sald del Cent

amb les pintures
als carrers St.

com a centre

raciéd

riginals i els grans finestrals
fa que la incory
cid d'aqu gui forca singular
per al teo pero tc juntament amb
ccés i la porxada, per a la ciutat.

Pou i St. Pere HOTCI-

1ga, passat el ¢
carrer ¢

a l'obertura per a l'acceés «
sobre el muntaccoregues.

L'antic edifici patrimonial bastit en el segle XIX
s‘'obra ara novament i entra en didleg amb la
resta d'edificis pablics de la ciutat, un dicleg ci
vic que el porta a nar-se dins l'entremat
d'equipaments culturals del segle XXI.




La historia Building
de 'edifici History

En 'emplagament del Teatre Principal que en n I'emplacament del Teatre Principal que en Adquest teatre fou inaugurat el 13 d'octubre Aguest teatre fou inaugurat el 13 d'octubr
els Gltims anys d'activitats va convertir-se en el els Gltims anys d'activitats va convertir-se en el de 1866 i posteriorment l'escendgraf Francesc ¢ 6 1 pos t l'escenograf Fronces
Cine Principal, ja hi havia existit anteriormente Cine Principal, ja hi havia existit anteriormente Soler i Rovirosa va pintcr un gran nombre de 5 JTom 1
un edifici de teatre que constava de platea i dos un edifici de teatre que constava de platea i dos decorats. La simbiosi Casino-Teatre va tenir una decorats Teatre va tenir una
pisos de llotges, perd tenia un escenari d'unes pisos de llotges, perd tenia un escenari d'unes llarga época d'esplendorositat. Perd passats els large tort ) passats
dimensions molt reduides. dimensions molt reduides anys, 1 amb els successius canvis de titularitat anys, i an iccessius canvis de titularitort
de propietaris, la vinculacidé entre ambdds usos de propietaris, la vinculacio entre ambdos usos
En 1851 va afegir-se un pis al teatre i en 1857 va En 1851 va afegir-se un pis al tectre i en 1857 va va anar desapareixen. )
edificar-se, contigu al teatre, l'edifici del Casino edificar-se, contigu al teatre, 1'edifici del Ct
Sabadellenc, que posteriorment i fins o la actua- sabadellenc, que posteriorment i fins o la ¢ En l'ony 1919 una empresa va fer-se caurec de
litat, va passd a cnomenar-se Cercle Scabadelles. litart, va passa a anomenatr-se Cercle Sabadellés. la gestid del Teatre Principal, incorporant pro-
Va ésser en 1860 quan la societat de propietaris Va ésser en 1860 quan la societat de propietaris gramacions de cinema, concerts i varietats. Des
va decidi enderrocar-lo i construir un nou edifici va decidi enderrocar-lo i construir un nou ic dels anys 60 es dedica exclusivament a progra-
de teatre, que és el que ara és objecte de la le teatre, que és el que ara és objecte de la moarcid de cinema. No obstant, durant diversos )
reforma. reforma anys, diferents entitats culturals i civiques de
Sabadell recorrien al Teatre Principal per a rec-
El nou teatre va ésser dissenyat per l'arquitecte 1 nou teatre va ésser dissenyat per l'arquitecte litzar activitats i sessions especifiques vinculades
Francesc Daniel Molina, autor, entre altres Francesc Daniel Molina, autor, entre altres amb les diferents manifestacions artistiques. amb les
obres, de la plaga Reial de Barcelona. Les obres obres, de la placa Reial de Barcelona. Les obres
de reconstruccié varen comengar el mes de de reconstruccié varen comencar el mes de
maig de 1863. La decoracié va ésser obra de maig de 1863. La decoracid va ésser obra de
pintors i escendgrafs de Barcelona com Maria pintors i escenografs de Barcelona com Maria

Carreras Vila, que havia fet decorats per el Carreras Vila, que havia fet decorats per el
Liceu i 'Oded de Barcelona, i també Joan Balles- Liceu i 1'Oded de Barcelona, i també Joan Balles
ter. L'escenari va ésser obra de Joaquim Mansio, ter. L'escenari va ésser obrat de Joagquim Mansi
director de I'Escenari del Gran Teatre del Liceu lirector de I'Escencrri del Gran Tecttre del Lic

de Barcelona. le Barcelona

La naturalesa de l'encaurec i la intervenciod La ncturalesa de l'encdurec i la interverc
d'aquests professionals va donar com o re- I'aquests professionals va donar con e
sultat un conjunt que reproduia, en formart sultat un conjunt que reproduia, en formcrt
petit, 'estructura del Liceu barceloneés, el que petit, l'estructura del Liceu barcelonés, el que
representava una evident suntuossitat per a representava una evident suntuossitat per o
una ciutat que en aquell moment tenia 20.000 ina ciutat que e 1ell m

habitants i la majoria de carrers estaven sense tamnts 1 la me ol

pavimentar. povimenton
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ABSTRACT : IL RESTAURO DEL TEATRO ALLA ScALA
ARCH. ELISABETTA FABBRI

“‘chiamo la Scala il primo featro del mondo ,
perché é quello che da il massimo godimento musicale” Stendhal

Adeguare la macchina scenica del Teatro alla Scala era la prima condizione indispensabile perché il mito,
gia riconosciuto da Stendhal, potesse continuare ad avere ancora valore attuale; la seconda condizione
non poteva che essere la conservazione delle sue pit caratterizzanti forme architettoniche, gquelle forme
che da Piazza Scala accompagnano lo spettatore all'interno della sala teatrale.

Si e, dunque, diviso il Teatro con una linea immaginaria separando le innovazioni tecnologiche, con le
nuove necessarie edificazioni dalla parte in cui gli adeguamenti impiantistici e strutturali andavano mediati
dallo spirito ‘conservativo’,(ovvero gli spazi della sala teatrale, dei foyer, dei ridotti, e del Museo teatrale alla
Scala), in cui nessuna forma nuova sarebbe stata possibile: in questo modo al progetic del moderno si &
affiancato il restauro dell'antico.

it criterio o, per cosi dire, I'approccio metodologico con cui sono stati realizzati gli interventi di restauro
conservativo si fonda sull’affermazione che restauro & appunto conservazione, umile pratica di ‘cura
dell’esistente’.

Restauro non &, dunque, trattamento di bellezza cui sottoporre gli edifici, € non é neppure solo ripristino o
ritorno ad urn'immagine perduta. E’ mettere in atto misure che allontanino il degrado dei materiali e
ricuciano eventuali lacune in vista di una lettura di insieme unitaria. Unitad che si ottiene anche per
accostamento di momenti storici diversi e ritrovati. Un edificio storico & un  ‘oggetto’ nel quale il suo
appartenere alla ‘storia’ si legge attraverso l'osservazione di ‘segni’ e caratteristiche proprie di materiali e di
forme che pariano di scelte e modifiche accadute nel corso della sua storia.

L'intervento di ‘restauro’ ha due fondamentali momenti.

Il primo & di tipo ‘progettuale-conoscitivo™: I'acquisizione di tutte le informazioni sulla storia dell’'oggetto di
intervento e la definizione delle sue componenti materiche e dimensionali. E' un processo indiziario che
porta alla ricostruzione della vicenda storica dell’oggetto architettonico € si concretizza in un progetto,
ovvero nell'individuazione delle metodologie operative pill consone alla conservazione della materia. Nel
corso della fase di progettazione (definitiva) ia parte monumentale del teatro & stata divisa in tre corpi
principali, a ciascuno dei quali comispondono differenti criteri di intervento, la conservazione talvolta &
semplice manutenzione e talaltra richiede adeguamenti di tipe distributivo, come nel case del museo
teatrale.

Il progetto di restauro degli apparti decorativi & stato impostato mediante la redazione di “schede di
intervento™ riferite alle varie tipologie di decorazioni in modo da definire una metodologia operativa di
riferimento.

Uno dei momenti iniziali del progetto € stato lo studio della documentazione fotografica del sala teatraie
dopo il bombardamento del 1943.

Le foto raccolte sone state montate sul disegno dello sviluppo dei palchi, in una sorta di fotomosaico, in
modo da ricavare una verosimile mappa delle parti superstiti: cosi & apparso evidente che la consistenza
materia della sala teatrale era assai pilt ‘autentica’ di guanto fosse possibile prevedere, o di quanto
correntemente si credeva.

Le ipotesi di progetio sono poi state verificate in corso d’opera, e con i tecnici della direzione dei lavori
(arch. Lisa Rossi e dott.ssa Maria Cannatelli con l'assistenza della Cooperativa per il restauro di Milano)
sono state mappate accuratamente tutte le decorazioni della sala restituendole graficamente: ed & cosi
stato possibile individuare con precisione che cosa ancora oggi rimane dei modellati decorativi progettati
dal Sanquitico nel 1830 e realizzati in cartapesta dorata “alla moda del tempo”, dalle aggiunte successive.
1l secondo momento dell'intervento di restauro &, infaiti ovviamente, quello operativo: il cantiere, che altro
non & che il banco di prova del progetto.

Luogo in cui il dato storico ed il dato scientifico si intrecciano e si legano con l'architettura costruifa, il
cantiere & il luogo in cui le ipotesi e i dati storici si intersecano completamente con la realta materiale, ed ¢
guindi Pambito in cui si applicano e si definiscono le ipotesi di progetto.

Sorprese e scoperte sono consuetudine in un cantiere di edilizia storica e nel caso del teatro alla Scala ia
portata dei rinvenimenti ha certamente fomito preziose informazioni sulla storia architettonica del Teatro
che si credevano perdute.

Il progetto definitivo & stato quindi adeguato in corso d'opera con i ritrovamenti: Fincarico di direzione
artistica ha permesso di seguire, controllare e sottoporre a verifica tutte le fasi esecutive.

Rileggendo le trasformazioni dell’edificio abbiamo individuato le modifiche del novecento, per proporre, in
accordo con la Soprintendenza peri Beni architettonici, gli interventi che, rimuovendo alcuni trascurabili
stratj di finitura non congruenti con la storia dell’edificio, ne hanno rimesso in luce la qualita originaria e per
molto {empo apprezzata.

Cosi eliminando le moquette impolverate, i finoleum consumati, le tappezzerie opache, e le pitture viniliche
alle pareti abbiamo ritrovato un racconto dimenticato.



E senza stravolgere la memoria recente del colore ‘rossoc € oro’ che ne! novecento ha caratterizzato la
Scala, & riemerso il carattere antico del'edificio che gia si trovava descritto nella “guida pel forestiero che
visita que! grandioso edificio teatrale” del 1856. Abbiamo, dunque, recuperato i colori delle antiche “pareti a
finto marmo”, ivi descritte e se ‘il pavimento a tefrazzo, che dicesi alla veneziana® & andato perduto nelle
sale lo abbiamo rintracciaio nei corridoi. La caratterizzazione del materiale come ‘marmorino’ & stata
possibile a seguito di indagini chimico-fisiche realizzate dal laboratorio Mapei.

Sotto 11 strati di pitture erano ancora conservate le pareti a finto marmo di pregio indiscutibile; le colonne
dell'atrio che dal foyer conduce alia Sala, avevano subito lo stesso trattamento. Una pittura vinilica di
colore ‘giallo-senape’ aveva ricoperto le colonne, le pareti e tutte le articolazioni delie superfici del piccolo
atrio (comnici, basamenti, ecc.), alterandone le proporzioni con la modifica della quota del pavimento e
Poccultamento delle basi originarie delle colonne .

Rimuovendo le dipinture ed integrando le mancanze abbiamo cosi ricondotto alcuni spazi, che avevano
perso la loro connotazione, a raccontare fa loro origine.

Cosi la Soprintendenza per i Beni Architeitonici di Milano ha poi curato il recupero di una porzione della
decorazione celeste, presumibiimente originaria, della sala, ritrovata nel palco del Vicere o barcaccia del ll
ordine sinistro.

Mentre sotto il linoleum affinterno dei palchi abbiamo ritrovato I'antica pavimentazione in formelle di cotto:
guesto cotto, con le sue imperfezioni ed i suoi segni del tempo, & cio che resta del pensiero del Piermarini,
Ed & questa memoria insieme ad altri ripristini che rende il teatro alta Scala ‘monumento’ ove monumento
&, appunto, memoria, nel senso di testimonianza della nostra storia.

Anche i damaschi sintetici all'interno dei palchi sono stati sostituiti con alti pit simili ad un precedente
tessuto che abbiamo rinvenuto ‘smontando’ le tappezzerie: i nuovi damaschi reatizzati, dalla manifattura
tessile Rubelii, con un'alta percentuale di fili di seta, corrispondono molto pit propriamente all’'eleganza
della sala. Sotto i tessuti uno speciale materiale impedisce I'assorbimento delonda sonora, per non
alterare il comportamento acustico della sala.

La rimozione della moguette nella platea e la realizzazione di un pavimento flottante, (realizzato secondo le
indicazioni dell’acustico igini Arau) & I'aitro grande intervento volto a garantire la risposta acustica delia
sala.

La sala & infatii soprattutio uno strumento musicale che & stato accordato grazie alle mani che vi hanno
lavorato.

Come ha scritio Alesando Baricco, nel suo testo sul teatro La Fenice, & quello del restauro un lavoro di
‘mani, occhi @ memorie’, tipete un fare antico e Y'esperienza dell'impresa e dei restauratori che hanno
realizzato i lavori & certamente merito assai importante nel risultato conseguito, per poter consentire al
Teatro alla Scala di accogliere il vero prezioso gioiello del teatro: la musica.




CURRICULUM VITAE : ARCHITETTO ELISABETTA FABBRI
L'esperienza professionale & maturata nel campo dell’edilizia gia edificata, in particolare modo nell'edilizia
storica-monumentale. La specializzazione & supportata da numerost studi tecnici sul restauro, € da una
assidua presenza nei cantieri di edifici storici.
L'ativitd di progettazione architettonica e di restauro ha come importante riferimento il progetto di
restauro conservativo della parte monumentale del Teairo alla Scala, redatto per incarico defl Comune
di Milano nell’anno 2000-2001. In fase esecutiva, sempre daf Comune di Milano, & stato affidato 'incarico
di ‘direzione artistica’ al fine di controllare e garantire la corrispondenza dell'esecuzione dei lavori al
progetto di restauro redatto. Dell'opera realizzata sono state redaite diverse pubblicazioni.
li progetto di restauro del Teatro alla Scala & riferito alla parte destinata ad accogliere il pubblico: foyer e
ridotti, zone bar, guardarcba, servizi, sala teatrale € zona museo, ed ha compreso il coordinamento di tutti
gli interventi di consolidamento strutturale, gli adeguamenti impiantistici e tecnologici (sistemi di
prevenzione incendi, climatizzazione, ecc.). Gli interventi sulle finiture che hanno comportato P'eliminazione
dei ivestimenti obsoleti e, laddove possibile, il ripristino delle finiture originarie.
In conseguenza del restauro del teatro alla Scala fu necessario trasferire provvisoriamente il museo
teatrale. Cosi per incarico conferito dalla Fondazione del Museo teatrale alla Scala fu realizzato il progetto
con direzione lavori relativo ali'allestimenio del Museo Teatrale alla Scala e delia Biblioteca Livia
Simoni (150.000 volumi} nella sede provvisoria di palazzo Busca in Corso Magenta a Milano. L'opera &
stata realizzata, ha compreso la realizzazione della sala consultazione e dei depositi della biblioteca .
QOggi il museo teatrale ¢ rientrato nella sede storica e palazzo Busca & stato smantellato.

La competenza specialistica & stata applicata anche nello sviluppo del progetto esecutivo del restauro dei
rivestimenti delle facciate del Grattacielo Pirelli a Milano, (2003), ove con incarico ricevuto dall'impresa
esecutrice, & stato studiato e messo a punto un sofisticaio sistema di consolidamento delle tessere vetrose
che rivestono l'intera superficie del Grattacielo.

Nel campo del restauro architettonico olire che del restauro conservativo dei materiali, si menzionano i
progetii di recupero di complessi storici attualmente in corso:

. i lavori del complesso conventuale di San Domenico in Lodi (circa 7000 mq} , la cui
rifunzionalizzazione prevede linserimento degli uffici della Provincia di Lodi, {progetio primo classificato
nellambito della procedura di appalto concorso espetita nel mese di giugno 2004). Negli spazi del
compiesso trovano collocazione anche gli archivi della provincia, una sala conferenze e una sala lettura;

. & stato completato (aprile-novembre 2005) il progetio definitivo per la nuova sede della provincia
di Treviso nella sede dell’ex ospedale neuropsichiatrico di Sant’Artemio, compiesso ospedaliero a
padiglioni risalente all’inizio de! novecenio.

H Progetto & stato affidato dalla Provincia di Treviso a seguito di aggiudicazione di concorso di
progettazione in ATl con capogruppe arch. Toni Follina {resp. prog. architettonico), e dovrebbe proseguire
con l'affidamento a breve delfa direzione dei [avoni.

. Progetto di restauro e valorizzazione della Galleria Manzoni a Milane (proprieta Ente Pubblico).
I progetto prevede I'ampliamento delle superfici commerciali, lindividuazione di spazi espositivi, la
creazione di pensiline di ingresso, la modifica dei sistemi di segnaletica-comunicazione, il restauro degii
elementi decorativi, |a realizzazione di nuovi impianti di illuminazione e di climatizzazione.

. Si menziona il progetto di fattibilita per ia realizzazione di un auditorium e atfivita connesse
(capienza 600 persone) allinterno del complesso pertinente la sconsacrata Chiesa di Sant’lgnazio a
Belluno con convento adiacente, {oggi caserma dimessa): lo studio commissionato dal Comune di Belluno
(2003), e favorevolmente accolto ha portato allanalisi —in corso- delle procedure di acquisizione del
complesso conventuale per sviluppare ad un ulteriore fase il progetto di fattibilita.

Si ricorda infine il lungo coinvolgimento alle vicende delia ricostruzione del Teatro La Fenice con i
seguenti incarichi principali:

Febbraio 1996: Studio di Pre-fattibilita per la ricostruzione del Teatro La Fenice di VVenezia’, per incarico
dell’Associazione Indusiriali della Provincia di Venezia.

Maggio 1996: Progetto Preliminare, incarico di COORDINATORE DEL GRUPPO DI SUPPORTC OPERATIVO per la
redazione del Progetto Preliminare per la Ricostruzione del Teatro La Fenice di Venezia. Incarico conferito
da Associazione Industriali e da Prefettura di Venezia.

Ottobre 1997 — Novembre 2001: Direzione lavori di ricostruzione, consulenza specialistica volta ad
integrare ed affiancare la direzione lavori nel’ambito dei lavor di restauro e di integrazione ricostruzione
degli apparati decorativi. Incarico conferito dal Commissario Straordinario alla ricostruzione.

Gennaio 2002- Luglio 2004: Direzione lavori di ricostruzione, Direttore Operativo per i restauro e
I'apparato decorativo. Incarico conferito dal Commissario Straordinario alla ricostruzione.

Archivio Sterico del Teatro La Fenice - presso | Magazzini de] Sale a Venezia.

Ottobre 2002: Progetto di fattibilita per la nuova sede dell’Archivio Storico del Teatro la Fenice presso i
Magazzini del Sale a Venezia, incarico conferito dalla Fondazione del Teatro La Fenice.
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ABSTRACT Resum de la ponéncia.

The restoration and restructuring of the Scala Theatre affected & wide friangle of the city. It spreads, on one side, along Via
Filodrammatici till Mediobanca square and, on the other, along Via Verdi ill the building of the former San Paolo bank. The apex of the
triangle is constifuted by Piazza alla Scala. The main bady of the opera-house and the backstage areas, laid out as designed by
Piermarini, overlook Via Verdi; the opera-house’s 19%-century add-ons overlook Via Filodrammatici.

The present configuration is the outcome of continual transformations from the first years after the inauguration tiit the last decades.

The facades were not affected by these transformations which, on the conirary, altered the original ground plan and the layout with roof
extensions and additions within the courtyard. Other add-ons were conceived in the last decades to face the exigencies of the theafrical
machine and to respect the safety regulations.

The architectural infervention proposed four aims: the conservative restoration, the edification of the stage tower volume, the service
installations on the roofs along Via Filodrammatici and, at a later date, the replacement of the former San Paolo bank building along Via
Verdi.

The conservative restoralion involved Piermarini’s auditorium and the 19%- century former Casino Ricordi. The intervention aimed at
restoring the original structure with the removal of the parts added on aver the years and at readjusting the finishes. The only sensible
change was the raising of the floor in the stalls to improve the view of the stage.

The volume of the staue tower is the most important intervention designed to meet the requirements of the new technical structure. It
raises the roof to a height of 37.80 m above the street level. It also includes the excavation of the orchestra pit to a depth of 16 m below
the street Jevel. Six rehearsal rooms, as high as the tower roof, find place on the floors behind the tower itself. The verfical extensions of
the stage tower and of the backstage volumes are inseribed within a parallelepiped set back 2.50 m to the fagade aleng Via Verdi.

The services installations along Via Filodrammatici replace the recent roof add-ons in order to restore the original appearance of the
fagade. The ground floor area beyond the street fagade was recrganized through the construction of a new space on the left side of the
stage where “La Piccola Scala” once was.

The courlyard behind the 19t century Casino Ricordi was cleared out and the jumble of roof add-ons, built over the past few decades,
demolished. Instead of it a single elliptical volume, containing the different services required {dressing-fooms, changing-rooms, canteen),
was designed. This new volume, that raises on one side of the stage tower, has its own visual autonomy.

The replacement of the former San Paolo bank building was not scheduled in the first phase of the project because the building was not
a property of the Comune of Milan. Anyway an important edification was foreseen for the functioning of the Scala Theafre. The
backstage spaces are on the ground floor and on the upper floors are the orchestra dressing-rooms and the ballet rehearsal-room. The
new construction enables a reduction of the bulk of the new volumes within the Theatre perimeter.

As for the materials, the construction of the new velumes above the existing roofs was carried out with a bearing structure made of
reinforced concrete and iron sections. They are clad in stone (Bofficino classico) and a different treatment was deviced for both volumes:
a polished stone cladding with hotizental striping for the stage tower; with vertical slating for the elliptical volume overlooking Via
Filodrammatici. The “abstractness” of the two volumes infroduces a deliberate contrast between the “figurative” aspects of Piemmarini's
original opera-house and the added-on 19%-century buildings.




CURRICULUM VITAE

1843

April 1¢, in Mendrisio, Ticino (Switzerland)

1949-1958 Primary and secondary school in Genestrerio and Mendrisio (Switzerland)

1958-1961 Draughtsman apprenticeship in the architect’s office of Carloni and Camenisch in Lugano
1961-1964 Art college in Milan

1964-1969 Studies at the /stituto Universitario di Architettura IUAV in Venice (italy)

1965
1969

1969
1976
1987

Practical work in the atelier of Le Corbusier in Venice, with J.de la Fuente and J. Oubrerie
Meets and works with Louis |. Kahn in Venice

Graduates at the IUAV, Venice; his supervisors were Carlo Scarpa and Giuseppe Mazzariol
Beginning of his own architect’s activity in Lugano

Visiting professor at the Ecole Polytechnique Fédérale in Lausanne (Switzerland)

Visiting professor at the Yale School of Architecture New Haven, Connecticut (USA)

1982-87 Member of the Swiss Federal Commission of Art
Since 1983 Nominated Professor at the Ecofe Polytechnique Fédérale in Lausanne (Switzerland)

1996

2002

Within the consfitution of the new Swiss Italian Universtty, he is in charge to create the program for the
new Academy of Architecture in Mendrisio (Ticino);

Since October 1996 he has teaching acfivities.

Director at the Academy of Architecture in Mendrisio for the year 2002/03

Honorary member

1983
1984
1991
1893
1994
1996
1997
1997
1999
1999
2000
2002
2003

BDA - Bund Deutscher Architekten

AIA - The American Institute of Architects

Académie d'Architecture, Paris, swiss representation member

Accademia defle Belle Arii di Brera, Milan

CAM-SAM Colegio de Arquitectos de la Ciudad de Mexico-Sociedad de Arquitectos Mexicanos, Mexico city
Swiss Academy of Engineering Sciences

Academician of the Intemational Academy of Architecture, Sofia (Bulgaria)

RIBA - Royal Instifute of British Archifects, London

Academic member of San Luca (Foreign Comespondent}, Academy of San Luca, Rome
International Academy of Philosophy of Art, Bern (Switzerland)

International Academy of Architecture, Sofia (Bulgaria)

Ordinary member at the /stifuto di Studi Superiori delfTnsubria Gerofamo Cardano, Varese (ltaly)
SIA — Swiss Society of Engineers and Architects, Ticino

Awards

1985
1986
1988
1989
1989

1991
1993

1893

Architecture Award Prix Beton, Zurich
Chicago Architecture Award
Grade de Chevalier dans I'Ordre des Aris et des Letfres, Paris (France)
Backsteen Award, Royal Dutch Organization (The Netherlands)
CICA Award - Infernational Committee of Architectural Critics, Intemational Biennale of
Architecture, Buenos Aires {Argentina)
Award 1991- Foundation Iside e Cesare Lavezzar, Chiasso (Switzerland)
Marble Architectural Award Europe, Garrara (ltaly), for the offi.resid. building in Bellinzona
(Switzerland)
CICA Award - Intemational Commitiee of Architectural Critics, International Biennale of
Architecture, Buenos Aires (Argentina)
385 Merit Award for Excellence in Design-AIA, California, for the San Francisco Museum of Modern Art,
with Hellmuth, Obata & Kassabaum , inc., SF

1995 Intemational Award Architecture in Sfone, Infernational Marble Exhibition, Verona (ltaly)

1995 European Price for Culture, Karlsruhe {Germany)

1996 Crystal Award World Economic Forum, Davos (Switzerland)

1997 SACEC Award (Swiss American Cultural Exchange Council)

1997 Marble Architectural Award America, Carrara (ltaly},ior the San Francisco Museum of Modern Art, USA
1993 Marble Arch. Award Europe, Carrara (ltaly), for the Church of S.Giovanni Battista, Mogno (Switzerland)
1999 Chevalier dans I'Ordre National de la Légion d’'Honneur, Paris {France)

2000 Award Millennium Americarum, in occasion of the XXI Congreso Panamericano de Arg., Mexico City



2000 Gubbio Award 2000 for the design of f Giardino della Pilofta (Pza. delia Pace) in Parma, Gubbio (ialy)

2002 Award The Prince and the Architect, new ideas of rethinking the city for the design of Il Giardino della
Pilotta (Piazzale defla Pace) in Parma, Europolis 2002, Bologna (Mtaly)

2002 Marble Architectural Award Middle East, Carrara (ltaly), for the Cymbalista Synagogue and Jewish
heritage Center in Tel Aviv {lsrael)

2002 Award Artist's Circle of Varese, Varese (Italy)

2003 15t Prize Architects for Verona: Marble for the project; Progetto marmo & C.C.1A.A. of Verona (ltaly)

2003 Swiss Award 2003 for culture, Zurich {Switzerland)

2004 290 Annual Seoul Architectural Award: Grand Award for Kyobo Tower in Seoul (Korea)

2004 The Intemational Highrise Award: Mention for the Kyobo Tower in Seoul (Korea)

2005 Honour in the grade of Officer grant by the Order to the Merit of the ltalian Republic, Rome {ltaly)

2005 Gold Award grant by the Olympic intemational Committee (Kéln/Germany) for the National Youth Sport
Centre in Tenero (Switzerland)
2005 Award Grinzane Cavour — Sezione Alba Pompeia, Alba (ltaly)
2005 Award “Excellence in design for civic architecture”, Leeun Samsung museurt,
Seoul Metropolitan Government (Korea) ,
Since 1970, alongside other teaching and research acfivities, Mario Botta has given lectures, seminars and courses in
numerous architecture schools in Europe, Asia and the Americas. Shown in many exhibitions and books, his work is
particularly signed out by the important number of realized buildings all over the world.

To be mentioned particularly among these realizations:

Since 1965 one-family units in Ticino, Switzerland

Middle school in Morbio Inferiore, Switzerland (1972-1977)

Library for the capuchin monastery in Lugano, Switzerland (1976-1979)
Craft-centre in Balerna, Switzerland (1977-1979)

Fribourg State Bank, Switzerland (1977-1981)

Administration building Ransifa / in Lugano, Switzerland (1981-1985)

Gotthard Bank in Lugano, Switzerland (1982-1988)

Theatre and culfural centre André Malratix in Chambéry, France (1984-1987)
Mediatheque in Villeurbanne, France (1984-1988)

Art gallery Watari-um in Tokyo, Japan (1985-1990)

Church in Pordenone, ltaly (1987-1992)

Residential and commercial building Centro 5 Continenti in Lugano-Paradiso, Switzerland (1986-1992)
Caimato administration building in Lugano-Cassarate, Switzerland (1986-1993)
Office and apartment block Via Nizzola in Bellinzona, Switzerland (1988-1991)
Housing complex in Novazzano, Switzerland (1988-1992)

SFMOMA Museum of modern art in San Francisco, USA (1989-85)

Cathedral in Evry, France (1988-1995)

Union Bank of Switzerland Basel, Switzerland (1986-1995)

Church of San Giovanni Battista in Mogno ( 1986-1895)

Church in Sartirana di Merate, Italy (1987-1995)

Chapel at Monte Tamaro, Ticino, Switzerland (1990-1995)

Tent for the 700 year anniversary of the Swiss Confederation (1989-1991)
Stage design for Zurich Opernhaus (1992-1993) and Basel Theafre (1999)
Bruxelles Lambert Bank in Geneva, Switzerland (1987/1993-1996)

Housing complex in Monte Carasso, Switzerland (1992-1996)

Jean Tinguely Museum in Basel, Switzerland (1993-1996)

Residential and administration building in Mendrisio, Switzerland (1991-1998)
Medical home for Elderly in Novazzano, Switzerland (1992-1997)

Monument for the Cumbre de las Americas in Santa Cruz de la Sierra, Bolivia (1996)
The Cymbalista Synagogue and Jewish Heritage Cenfre in Tel Aviv, Israel (1996-1998)
Service area in Piotta, Switzerland (1993-1893)

Swisscom directory building in Bellinzona, Switzerland (1988-1998)




Municipal Library in Dortmund, Germany (19951999}
Office and residential building La Fortezza in Maastricht, Holland (1990-1999)
Cardada cableway stations in Locarno, Switzerland (1997-2000)
Scientific college in Citta della Pieve, Italy (1993-2000)
Centre Friedrich Dilrrenmatt in Neuchatel, Switzerland (1992/07-2000)
Extension and renovation of the Querini Stampalia Foundation’s library in Venice, Italy {1996-2000)
Wooden model of Borromini’s San Carlino church, Lugano lake-front, Switzerland (1998-1999)
National Youth Sport Centre, Switzerland (1990/98-2001)
Sculpture park Noah's Ark in Jerusalem, Israel with Niki de Saint Phalle {1995-2001)
Cableway stations and restaurant Glacier 3000 in Les Diablersts, Switzerland (1998-2001)
Offices Harting in Minden, Germany (1999-2001)
1l Giardino deila Pilotta redesign of the Pilotta area in Parma, Italy 1986/36-2001
National Bank of Greece, Athens {1999-2001) with |. Sakellaridou, M. Papanikolaou, M. Pollani
New central bus terminal in Lugano, Switzerland (2000-2001)
Chapel at Azzano di Seravezza, ltaly with Giuliano Vangi (2001-2002)
MART Museum of modern and contemporary art of Trento and Rovereto, Italy (1988/93-2002)
TGS Tata CS building Noida in New Delhi and Deccan Park, Hyderabad, India (1996-2002/2003)
Kyobo Tower, Seoul, South Korea (1991-2003)

Petra Winery in Suvereto, Tuscany, Italy (1999-2003)

Martin Bodmer Foundation — Mussum and library, Cologny, Switzerland (1997-2003)

Pape John XXIII Pastoral Centre, Seriate-Bergamo, ltaly (1994-2004)

Public Library Tiraboschi, Bergamo, Italy (1995-2004)

Noise protection wall in Chiasso, Switzerland (1393-2004)

Nursery school in Rosa, Italy (2001-2004)

! eetim- Museum for Ceramics, Seoul, South Korea (1995-2004)

Restoration and restructuring of the Scala Theatre in Milan, ialy (2001-2004)

Works and projects in progress:

Casino in Campiong, italy

Office and residential complex in Treviso, Italy

Housing and offices in Deventer and Haarlemmermeer, Holland
Paediatric clinic in Padova, Italy

Cultural centre in Leuk, Switzerland

University Library in Trento, Italy

Bechtler Museum of Art in Charlotte, North Carolina, USA
Church and parish centre in Attendorn, Germany

Church of Santo Vofto in Turin, ltaly

Offices Le Monarch in Den Haag, Holland

Art Museum, Tsinghua University, Beijing, China

Office and residential tower in Pescara, ltaly

Residences in Kilchberg, ZH, Switzerland

Thalasso therapy centre in Spotorno, Italy

Hotel Tschuggen extension and weliness centre in Arosa, Switzerland
Offices, residences and hotel facilities, Segrate, Italy
Residences in Rome, Italy

! eeum offices, Seoul, South Korea

Spa and wellness centre, Ascona, Switzerland

Studies for an urban development in the city of Lodi, Italy
Residences and commercial complex, Silea, Treviso '
New tourist harbour facilities in Cefal, Sicily
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E| Teatre Lliure
Francesc Guardia, arguitecte

Recuperacmn del Teatro Campos Eliseos de Bilbao-
Blanca Brea i Santiago Fajardo, arquitectes
Descans-café

Rehabilitacion del Teatro Real para Teatro dela
Dpera de Madrid :
Francisco Rodriguez de Parterroye, arguitecte e
Reflexiones acerca de un esfudio sobre los teatrus
e dpera del mundo o
Federico Correa, dr. arguitecte, catedratic emerit, .
Medalla d'Or de |a ciutat de Barcelona, Creu de Sant
Jordi de ia Generalitat de Catalunya

L'espai de la representacio

Lluis Pasqual, director de ieatre

Taula rodona

Francesc Guardia, Blanca Braa, Santiago Tajardo,
Francisco Rodriguez de Parterroyo, Federico Correa
i Luis Pasgual



ESPAI LLIURE DEL TEATRE LLIURE
placa Margarida Xirgu
Metro L3 Poble Sec / L1-L3 Plaga Espanya



TiTOL PONENCIA £l TEATRE LLIURE
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PRESENTACIO DEL PONENT Relacié amb el tema gue s presenta.

Un projecte sovint €s una idea. El projecte dei Tealre Liure ha estat una idea capag de generar una dinamica per fer-la
realitat sumant voluntats diverses. Es una idea simple que sintetitza una manera de fer d'entendre el teatre. El resultat es,
dins d'una apariencia convencional, una poient maquina de fer teatre posada a disposicio dels actors, cberta a tot tipus de
muntatge i com anica limitacio ta capacitat imaginativa de! director d'escena. “Un espal de somni, indefinit, perdut en el
temps " COM va escriure en Fabia Puigserver .

ABSTRACT Resum de la ponéncia.

Es ibgic preguniar-se que hi fa, en un seminari que parla de ia intervencio en el patrimoni teatral, el projecte del teatre Liiure
de Montjuic. Una possible seria que aquest edifici, tot i ser un equipament teatral de primera linia i de disposar d'una sala
equipada amb els {itims avancos de fa tecnologia teatral, es mosira com si de sempre hagues sigut un featre | amaga
convenientment ets usos diferents gue en vides passades ha tingut. Només el retol de la fagana el delata com antic Palau
de 'Agricultura de I'Exposici6 de Barcelona de 1829.

A diferencia de la majoria d'equipaments teatrals projectats a partir d'un programa funcional pre-acordat at marge de Tusuari
fing!, la responsabilitat de 2 concepcio d'aquest equipament teatral es del collectiu de gent del Liure de Gracia i és el
resultat directe de a seva manera de fer | entendre ei teatrg, experimentada al llarg de moites temporades a la sala del

carrer Mantseny.

El resultat és, dins una aparenca convencional, una potent maquina de fer teatre posada a disposicio dels actors, oberta a
tot tipus de muntatge i nomes limitada per la capacitat imaginativa de cada director d'escena. "Un espai de somni, indefinit,
perdut en &l temps” com deia en Fabia Puigserver.

Programa del nou teatre

Sala polivalent, que fa compatible:

. salade Gracia com a model optimitzat amb 1a maxima versatiliiat tecnificada.
sala convencional amb escenari 3 'taliana i caixa escenica

Espais de treball deis actors, espais amb prioritat:
sala d'assaigs, musica, dansa, text
. camerinos, individuals i col lectius




hiblioteca | sales d'estudi

tallers, decorats sastreria bugaderia

oficina direccio, produccio, teenica i manteniment i premsa i publicacions.

oficina per companyies associades i les associacions professionals | d'espectadors.
sales de reunions

PALAU D'AGRICULTURA

El Teatre Lliure a Monfjuic ocupa una part del complex d'edificis designat amb el nom global de Palau de I'Agricuitura de
{'Exposicio e Barcelona del 1928.

L'edifici fou projectat pels arquitectes Ribas i Casas (1899-1958) i Miguel Maria Mayol i Ferrer (1899-1929), dos joves
professionals en el moment de rebre 'encarrec. La construccid sinspira en larquitectura reinaxentista florentina a la
manera dels noucentistes en clara contraposicit al modemisme,

Es una arquitectura amb un caracter urba, tranquil fa i no massa monumentat que utilitza els materials de ta construccio
tradicional, com pot ser I'omamentacio en terra cuita i els paraments arrebossats. I conjunt original s'articulava al voltant
d'una plaga, 'actual Margarida Xirgit, que donava accés als diferents pavellons.

Aquest edifici noucentista potser no presenta un inferes arquitectonic de primer ordre, perd és innegable gue configura,
dibuixa i caracteritza un tros del paisatge urba de la muntanya de Montjuic.

Malgrat I'enderroc d'uns quants d'aquests pavelions, ta vigéncia del planejament original ha permés la seva fransformacié
en la que sera ta futura CIUTAT del TEATRE: &l Mercat de les Flors, nstitut del Teatre, el Teatre Lliure | un quart edifici
en substitucio de I'edifici d'habitatges, recentment enderrocat, i que ha d'assegurar la connexic entre el barrt del Poble Sec |

el Parallel.

PROJECTE DE REFORMA DEL PALAU D'AGRICULTURA COM A NOVA SEU DEL TEATRE LLIURE

£| compromis de I'ajuntament de Barcelona de cedir part de l'edifici de Palau d'Agricultura a la fundacio del Teatre Lliure va
fer possible que el 1991 és presentés publicament l'avantprojecte def nou teatre elaborat per I'arquitecte Manolo Nufiez i el
seu equip a partir de les directrius artistiques | teatrals establertes pel director artistic de la fundaci6 Fabia Puigserver.

PROGRAMA FUNCIONAL

Sovint quan es tracta de recuperar un edifici per un nou Us diferent de l'original, o bé el programa a encabir-hi &s massa
extens i s'ha de fer entrar amb calgador o bé l'edifici en qliestio és massa pefit. El resultat és sempre el mateix i en el cas

que ens ocupa no ha sigut diferent.

Si bé la nova pell exterior respecta 'edifici criginal, a linterior de P'edifici la metamorfosis ha sigut total. Per satisfer les
exigéncies del programa funcional la nova superficie disponible de {'edifici renovat quasi duplica la de l'edifici original i aixd
s'ha aconsequit excavant | enterrant part del programa. Solament la caixa d'escena, per raons d'algada, modifica el perfit de
ledifici original. Vuit nivells, dels quals dos son en soterrani, formen el conjunt de fa infraestructura teatral: fres piantes
estan destinades a la gran sala i els corresponents “foyers”; la pianta immediatament superior és un planta técnica on esta
instal-lat el sostre escénic de la sala modular; en les dos darreres plantes es troben els camerinos i les sales d'assaig de

mUsica i dansa.

U'encaix d'un programa tan dens ha presentat problemes addicionals d'insonoritzacio entre les diferents zones i amb
lexterior que Sthan resolt creant caixes independents i aitlades en les tres dimensions. L'escas espai residual tambe ha
obligat a resoldre, salvant dificultats, el pas dels conductes d'installacions, especialment les de climatitzacio



sobredimensicnats per reduir el nivell sonor | 'ailiament dels focus de soroll dels jocals tecnics proxims als punts sensinies

del teatre.

El tractament dels espais interiors posa &n evidencia el caracter teatral de tedifici en consonanciz amb el ritual que
acompanya l'esdeveniment d'anar al ieatre. Submergir I'espectador dins d'un decorat que difumini la distancia entre
rescena i la platea, i animi la participacio col-lectiva. Son grans aspais diafans i luminosos que busquen la calidessa de ia
matéria i dels colors, fugint de ia fredor més propia d'un palau de congressos o d'un garaige. L'espectador ha de sentir que
ha penetrat en un espai on alhora d'ohservar és també observat.

LA SALA MODULABLE

La sala que s'amaga sota renvoltori convencional de I'edifici historic recuperat £ Unica en les seves caracteristigues.

No és una saia polivalent a lestil de tantes sales equipades amb unes grades retractils 1 que permeten una o dos
configuracions, en funcio de si s'astenen o s'amaguen mes O Menys ies grades pert sempre amb una direccionaliial i una
situacid de Yescena fixa.

Estem parlant d'una sala on, excepte tres de les quatre parets que lanvolten, tota ia resta es mou, susceptible d'acomodar-
se a les exigéncies escéniques de cada espectacle.

El sosire es pot obrir 0 tancar, una de les quatre parets que defineixen el perimetre de la sala pot desapareixer | el terra
mobil permet un joc a diferents nivelis.

També estem parlant d'una sala gue si es vol pot ser malt convencional amb un escenar a la italiana f un pati de butaques
formant grada.

£ plblic habitual del Lliure sap que deixar-se sorprendre per una diferent disposicit de la sala forma part de I'espectacle.

{'opcit d'en Fabia Puigserver de dissenyar una platea amb un triple ordre d'arcades vol ser mes simbolic que histericista.
Una arquitectura d'arcs s'associa a la plaga publica i quan ol Teatre Lliure, que ve dei Liiure de Gracta que &s la plaga vol
recuperar fescena a litaliana ho fa de la ma dels Bibiena , que en van definir el model. Quan s'aiga la quarta paret la placa
es fransforma en teatre | viceversa quan es baixa la quarta paret, el teatre simbolicament tora a la plaga. A partir d'agui
totes les variacions | combinacions imaginables son possibles.

{ LIURE DE GRACIA

El teatre Liure de Gracia és una sala de referancia | mitificada. Per ella hi ha passat | s'han format molts dels bons actors
d'aquest pais, | en conserven un record excel.lent.

Adequarlasala a les exigencies actuals és un exercici delisat. Cal renovar-ho tot sense fer aparent aquesta renovacio.

L'actuacio prevista preién resoldre els problemes estructurals d'unes instal-lacions totaiment obsoletes i lur adeguacio a la
normativa vigent mantenint les caracteristiques propies del Liure. Tot.aix sense caure en €l parany de fer un nou teatre i
fer-ho amb un minim cost econamic. El teatre Lliure de Gracia s'ha caracterizat per I'iis no convencional del seu espai
featral, polivalent i variable a cada proposta escénica. Aguesta caracteristica s'ha de mantenir i fer compatible amb les
exigencies actuals d' aclistica,d'instal-lacions i d'accessibilitat
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18022000  Parc d'Oficines "CITYPARC RONDA DE DALT". Cornella. Barcelona.
Premi Ciutat de Comnella a la Concepcio | Econdmia. Ajuntament de Comella. 2001
1954 Edifici de 88 habitatges, locals comercials i aparcament. L'Hospitalet de Liobregat.
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2003 Rehabilitacio edifici dhabitatges entre mitgeres i addicio d'una planta al carrer Sant Pere Més Baix, 39.
Barcelona.
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IES Lliga de Liiga de Vall. Barcelona.
2005 106 habitatges | aparcaments al Sector Turé Can Mates, lla B-7. Sant Cugat de Valles (56 venda i 50 lloguer).

Edifici de 89 habitatges a Can Morral. Abrera. Barcelona.
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PRESENTACION DEL PONENTE Relacién con el tema presentado (maximo 5 lineas)
Arquitecta por Ia Escuela Tecnica Superior de Arqunec:tura de Sevilla (1983)
Desdo 1085 desarrolia su trabajo professonal on diversos departamentos del Ayuntamiento de Bilbao, en 1991

- pasa a formar parte el Gabinete de Arquneotura ‘de dicho Ayto “Desde donde se realizan intervenciones de
Fachadas del Teatro Amaga Kiosko del Arenal, Tingiado

“restauracion en “diversos edificios mummpa&es (
Portuano Mercado deh Ensanche Antlgua A!hGndlga Teatro Campos afc )

ABSTRACT Resumen de la ponencia.
Historia de! Teatrc Campos Eliseos. Breve apunte sobre la arquitectura y construccion modernistas

' Evolumon | del edificio; Tesios det un teatro a la ltahana Intewenclones recientes
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PRESENTACION DEL PONENTE Relacion con el tema presentado (maximo 5 lineas)
Arquitecto por la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Madrid (1.977)

Promotor y Director de la Escuela de Restauracion de Toledo {1986-1890), realiza restauraciones en Toledo y
Madrd. Su intervencion en el moderista Palacio Longoria merece una Mencion de Honor en los Premios del
kAyuntamiento de Madrid (1994). Desde hace afios trabaja en el proyecto de varios recintos escénicos (Sevillg,

“Valencia, Madrid y Zaragoza) asi como restauraciones (monasteric de Sopetran, Palacio del Infante D. Luis,
BtE)

ABSTRACT Resumen de la ponencia.
Historia del Teatro Campos Eliseos. Breve apunte sobre la arquitectura y construccion modernistas

Evolucion del edificio; restos de un teatro a la italiana. Intervenciones recientes

Estado actual y patologias consiructivas
La recuperacion funcional del teatro. Condiciones de programa y limites del espacio
La propuesta de intervencion; arquitectura y restauracion. Memoria de actuaciones
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PRESENTACION DEL PONENTE Relacién con el tema presentado (maximo 5 lineas)

Francisco Rodriguez de Partearroyo lleva 35 afos dedicado a la arquitectura en todas sus facetas entre gllas la
rehabilitacion y la restauracién. Ha realizado numerosas inervenciones enire las gue podriamos destacar la
Climatizacion, lluminacién y Restauracion del Museo del Prado, las Fachadas dei Cason del Buen Retiro de Madrid
(1988-1992), el Palacio de Villena de Valladolid {1994- 1997), el Hospital del Rey de Burgos {premio Europa Nostra) (1983-
19913, el Teatro Real de Madrid (1993-1995) y actuaimente desarrolla con su sociedad Arguimatica el proyecto ganador
del concurso de Rehabilitacion del Palacio de Correos de Madrid.

ABSTRACT Resumen de la ponencia.
El proyecto de Rehabilitacion del Teatro Real para Palacio de la Opera plantea fundamentalmente tres grandes
actuaciones; la nueva cubierta, la recuperacian total de nivel +6,30 para uso publico y la creacion del nuevo foyer de
anfiteatro.

E! primero de ellos, |a cubierta, surge de la importancia que ha ido adquiriendo la planta +23,55, donde se encuentra ia
gran sala de ensayo de puesta en escena, la de ensayo de coro y la de ensayo de orquesta.

A aste nuevo nivel deben acceder gran nimero de actores y decorados por lo que se vera muy transitado.

Ademds, en esa cota se debe acoger la maquinaria de climatizacion de todo el teatro lo que significa la necesidad de un
generoso espacio libre dada la magnitud del edificio. La ferma curva de la cubierta permite la creacion de estos nuevos
espacios para la funcionalidad del edificio.

En cuanto a la planta noble del edificio (+6,30), se ha tratado de devolverle su caracter original y recuperarla para la vida
plblica del teatro mediante dos operaciones sencillas pero fundamentales para la reordenacion funcional def edificio: el
cambio de las ubicaciones de los grandes montacargas servidores de la sala de ensayo de puesta en escena y el
intercambio de la situacion de la cantina de personal y el café de la Opera.

Se consigue asi una circulacion del publico alrededor de todo el Teatro recuperando el antiguo Salon de Baile de Isabel
| para el Restaurante de la Opera.

Un nuevo foyer de anfiteatro se ha conseguido en la planta +17.20, debido a la reordenacion de la seccion perpendicular
a la Fachada de Oriente. En efecto, se ha conseguido mayor altura para la Sala Goya de la +6,30 y un espacio de
expansién de fa entrada al anfiteatro, dotado de vistas al Palacio Real y la Plaza de Oriente.

Estos espacios situados en tres niveles culminan en el nivel mas alto en la Sala de Actividades Paralelas donde pueden
_celebrarse conferencias, presentacianes, etc., todo ello en conexion con e espacio del Foyer det anditeatro.




C.V. FRANCISCO RODRIGUEZ DE FARTEARROYO Y ARQUIMATICA S.L.
ARGUIMATIGA S.L. es una sociedad de arquitectos formada por un conjunto de profesionales dirigidos por Francisco Rodriguez de
Partearroyo Conde. Esta sociedad abarca iodas las facetas de la arguitectura, desde el disefio conceptual hasta la ejecucion. Ha
participado en gran nimero de proyectos de muy variada Indole: edificios publicos (culturales, escolares, universitarios), planeamiento
urbano, instalaciones deportivas, infragstructuras y transporte, efc.
El curriculum abarca desde el inicio del estudio profesional de Francisco Rodriguez de Partearroyo en 1970 hasta la fundacion de
Arquimatica S.L. en 1992 de ta que forman parte los arquitectos: Angel Martinez Diaz, Francisco Martinez Diez, David Marquez Latorre,
Julian Matia Sanchez, Faustino Ocafia Vazquez
OBRAS CONSTRUIDAS MAS IMPORTANTES
-1088-1992 Reforma de Climatizacion, lluminacion y Acabados de 50 Salas del Museo del Prado de Madrid y Restauracion y
Limpieza de Fachadas dei Casdn del Buen Retiro.
- 1989-19922 Universidad Carlos Il . Campus de Getafe. Madrid {(Publicado).
- 1989 Ampliacién de las Dependencias de la Policia Municipal enla Casa de Campo. Madrid.
- 1989-1801 Rehabilitacion del Hospital del Rey para la Facultad de Derecho de Burgos. Burgos. (Premio Europa Nosira 1992).
- 1991 Edificio para Alcatel Espacio. Poligono tndustrial de Tres Cantos. Colmenar Viejo. Madrid.
- Maya 1992 Realizacion de la Exposicion "Arte y Cultura en torno a 1492" en el Monasterio de la Cartuja de Santa Maria de las
Cuevas. Expo 92. Sevilla.
-1990/93 Construccion de la Biblioteca de la Latina. Comunidad de Madrid.
- 1992/93 Cancilleria de Espaiia en Ankara {Turquia). Ministerio de Asuntos Exteriores.
- 1994 Residencia Universitaria "Fernando de los Rios". Universidad Carlos Ill. Campus Getafe. Madrid.
- 1993/1995 Reconversidon del Teatro Real en Teatro de la Opera de Madrid.
- 1993/94 Edificio para el Nuevo Ayuntamiento de Getafe. Inaugurado el 12 de Febrero de 1997.
-1995/97 Edificio para Cancilleria de Espania en Atenas. Grecia.
- 1994- 1997 Proyecto de Reforma y Acondicionamiento del Palacio de Villena. Museo Nacional de Escultura de Valladolid.
- 1998-2001 Edificios para el Rectorado, Salén de Actos y Biblioteca Central para la Universidad Rey Juan Carlos. Campus de
Mostoles. Madrid.
- 1998-2000 Colegio Mayor Universitario. Residencia Universitaria "Fernando Abril Martorell™, Universidad Carlos 1ll. Campus de
Leganes.
- 1999-2005 Escuela Politécnica Superior. Universidad de Burgos.
- 2001-2004 Plaza de Toros en Getafe.
- 1999-2005 Edificio de Escuela Politécnica. Universidad de Burgos.
- 2003-2005 Ampliacion del Rectorado. Universidad Rey Juan Carlos. Campus de Méstoles {en construccion).
- 2000-2005 Nuevo Area Terminal del Aercpuerto de Menorca (en construccion).
CONCURSOS PREMIADOS
- 1972 Primer Premio en el Concurso de Viviendas Unifamiliares de la Urbanizacion "Rio Cofio™
- 1979 Proyecto premiade en el Cancurse de Centros Docentes convocado por el Ministerio de Educacion y Ciencia, para la zona de
Madrid, Guadalajara, Logrofio, Gerona, Segovia, Toledo, Badajoz y Granada. (Construidos € centros).
- 1981 Proyecto premiado en el Concurso de) Ayuntamiento de Madrid para el Parque Villarrosa (Construido).
- 1981 Proyecto premiado en el Concursa del Ayuntamiento de Madrid para dos plazas en la Avenida de Betanzos, Barrio del Pilar.
{Construido).
- 1982 Mayo. Seleccionado & |avitada por la Oficina Municipal del Plan General dei Ayuntamiento de Madrid para pariicipar, con tres
anteproyectos, en la exposicién "50 ldeas para Recuperar Madrid", en la Sala de Exposiciones del Cuartel del Conde Dugue.
- 1982 Octubre. Segundo Premio en el "Concurso de ldeas para un Parque Infantil" (Ministerio de Cultura).
-1982 Pramio COAM 1982 del Colagio de Arquitectos de Madrid a fa mejor obra ejecutada en el aflo 1982, por el proyecto "Arpegio”
{Tres Cantos. Madrid).{Construido}.
- 1986 Premio de Arquitectura y Urbanismo del Ayuntamiento de Madirid por el Centro de Formacion Profesional Enrique Tierno
Galvan para 1200 puestos escolares en el Rancho del Cordobés, Orcasitas (Madrid), en el apartado de "Edificlos en barrios aln no
consolidados por sus valores individuales y de ordenacion en el futuro crecimiento”
-1988 Proyecto premiado en el Concurso restringido para la Redaccion del Proyecto Basico para el Parque Tecnoladgico de Bilbao
en Zamudio. Bilbao. En colaboracion con L.V. Salamanca Ingenieros.(Construido).
- 1889 Premiado en el Concurso de pabellon * E} Futuro™ para la Expo 92, Sevilla.
- 1989 (Noviembre) Proyecto premiade en el Concurso Resfringido de ldeas para la Biblioteca de {a Latina. Madrid. {Construido).
- 1992 "Premio EUROPA NOSTRA" a la Rehabilitacién del Hospital del Rey para la Faculiad de Derecho de Burgos.
Burgos.(Construido).
- 1992 Proyecto premiado *Torre de Control para el Aeropuerto de Las Palmas”. En colaboracidn con Intecsa.(Construido).
- Noviembre 1984 Proyecto premiado con un Accésit en el Concurso de Ideas para el Centro de las Artes y la Cultura "El Aguila™ de
la Comunidad de Madrid.
- Septiembre 1997 Proyecto premiado en el Concursa para "la Redaccion de los Proyectos Basicos y de Ejecucion de los Edificios
situados en los Campus de Mastoles y Alcorcdn de fa Universidad Rey Juan Carlos”. Madrid. Premiado LOTE I: Edificio del
Rectorado ubicado en el Campus de Mdstoles.(Construido).
- Septiembre 1998 Proyecto adjudicado en &l Concurso para "ia Redaccion de los Proyectos Basicos y de Ejecucion de los Edificios
situados en fos Campus de Mastoles y Alcorcon de la Universidad Rey Juan Carlos”. Madrid. Premiado LOTE I: Edificio Biblioteca
ubicado en el Campus de Mdstoles.(Construido).
- 2000 Proyecto adjudicado en el Concurso Nacional de ideas para "La Ordenacién del Campus Universitario en L.a Milanera™.
Universidad de Burgos.
- 2000 Proyecto adjudicado en el Concursa para el Disefio Tecnico del "Nuevo Area Terminal del Aeropuerto de Menorca" con
Intecsa. (en construccion).
- 2001 Proyecto premiado en el Concurso para la redaccion del planeamiento urbanistico del Parque Equipado Getafe Sur del Pau
Arroyo Culebro.
- 2003 Proyecto premiado en el Concurso de Ideas Ampliacién Universidad Carlos lll. Campus de Getafe.
-2004 Proyecto adjudicado en el Concurso de Ideas para la Rehabilitacion del Palacio de Comunicaciones para Dependencias del

Ayuntamiento de Madrid y Espacio Cultural.
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DATOS PERSONALES

FEDERICO CORREA RUIZ

o lugary fecha de nacimiento: Rarcelona 1924

e Arguitecto, Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona: 1953

o Doctorado; 1964

e Catedratico Emériio, Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona
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e Desde 1986 redlizo un estudio sobre los Teairo de Opera y visitado los més importantes de!

mundo.

. Colaboro en el Comite Asesor del Proyecio de las obras de reconstruccisn del Gran Teatro
de! liceo de Barcelona 1994-1999

. Medalla President Masia de la Genenalitat de Catalunya, 2001
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C/ Fontanella.
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o Premio FAD de Arquitectura del Edificio de viviendas de * Atalaya * de la Av. Diagonal
Barcelona 1972
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Barcelona 1974
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Badalona 1955- 1980
e Ganadores del Concurso Intemacional para ol  Anillo Olimpico de Barcelona”

{ junto con los arguitectos Carles Buxadé y Joan Margarit ) 1984

e Premio FAD por la remodelacion del * Estadio Olimpico de Montjuic
Barcelona 1990
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Colegic de Arquitectos de Catalufia. 1608
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%1 ESCENARIO , EL MARCO Y EL PUBLICO

La testauracion de teatros historicos consiruidos en el siglo XIX & principios del siglo W,

necesia la reconsideracion del conjunto de relacion escena/sala, es decir la relacién intma

(Ui TEURE BN LN MISMO espacio a los actores y a los espectadores.
Varios aspectos de 1os dispositivos teatrales de las salas historicas mo funcionan méas, en
ofecto, en las condiciones y en 1o que s¢ eSpera de la actnacion teatral contemporanes.

La seguridad, la accesibilidad la vetustez de 108 equipos téencos, la extencion de los equipos
necesarios para el espectaculo, 1a busqueda de nuevos espacios para el pablico, la restauracion
de los decorades antignos... son 1os aspeclos comunes de toda renovacion.

Tres aspectos entran esencialmente en juego en la restauracion de tealros.

- Eltamafio v el equipe del escenario
_ La definicién del marco, su papel escenografico
- Ellugar y los asientos del publico

¥ escepario

El cspacio consagrado a la actuacion es relativamente restringido hasta principios de los afi0s
203, y utiliza salidas muy recucidas.

Tos accesos son la mayoria de las veces por puertas estrechas en los pasajes por telones de
descoracidn, con importantes diferencia de niveles.

Los equipos técnicos son limitados y adaptados 2 decorados ligeros, con una capacidad
reducida de 1a fluminacion sobre la escena.

Algunos EeCENATIOS COMSEIVAL Una inclinacion, la cual responde a una pendiente ligera al
fugar de las butacas en fa sala... con un exigencia limitada de visibilidad.

Al origen, lugar privilegiado al actor v a la palabra, ¢l escenario se transforma cada vez mas
en el espacio de la escenografia que privilegia la fuerza de la imagen.

La importancia de la decoracién y sus movimiettos, ¢l papel preponderante de 1a iluminacion,
la extencién de la actuacion de los actores, el escenario, utilizando todos los recursos de la
{ercera dimension se tarnsforma cada vez mas en una super-pantalla. '

El Marco

La abertura del escenario ve también su utilizacién cambiada y su proporcion modificada,
ciando no es todo su dispesitivo iranformado. Las tentativas de supresion de las cortinas de
fierro, ta reduccion de la anchura perdida del marco, la blsqueda de un equipo técnico delante
de la escena, y la capacidad de implantar una decoracion cada vez mis cerca de los







espectadores... son lantas de las temtativas pava suprimir la obligacion técnica de la presencia
del marco.

Actualmente un marco debe  Tesponder a obligaciones considerables de posicion  del
Alambrado. del movimiento de 1as corlinas, del envie scustico,de) desbordamiento de la
actuacion de los actores, iodo esto disimulando las salidas.

Paradoxalmente,el crecimiento del efecto de 1a imagen 6 del dispositivo plastico en el teatro,
busea a nvadir todo el espacio y a suprimir toda ruptura entre el actor y el pblico: la panialia
estd aqui para ser desbordada... imcluso olvidada.

Kl lugar del pablico

El cerco de los teatros a la italiana establecido en planos en forma de herradura, donde la
mirada esta concenirada en un punto central, hacen secuir las disposiciones mas frontales
privilegiando apareniemente 13 “visibilidad para todos™, pero donde las miradas son Hevadas
por el horizonte de la gran- pantalla, permitiendo una actuacion mas dispersada.

El lugar y los asientos del publico han cambiado, mas confortable, mas aisladoe, mas
disperso...micntras que los CUETpos se disciplinan, el acceso al tealro se democratiza. Incluso
las exigencias actsticas se Glfuminan debide a las técmicas de correccion sonora aportadas

actualmente a las salas.

Queda que Ja posicion frontal se vuelve dominamie v que Iz posicién del espectaculo sc
1mifarmiza al detrimento de la cohesion y de ia circularidad del origen del teatro.

Aqui todavia, es ver lo que domina, reforzado por todos los medios modermos puestos ¢n
condiciones plésticas ¥ sonoras.

Por estos tres aspectos, ninguna sala historica resiste a la utilizacion del tcatro contemporineo,
¥ renovar un tealro consiste, la mayoria de las veces, en encontrar el comprormiso entre ¢stos
diferentes aspectos, para satisfacer la esceno grafia, al ptblico y la arquitectura.

Nuestra posicién es desde entonces Ia siguiente;

El teatro, su forma de actuar asi como su espacio, estén en constanic evolucion, y nunca hubo
en 1a historia , correspondencia total, en un momento dado, entre una escenografia y el
espacio gue ella podia disponer.

Evidentemente, hay que adaptar las salas hist6ricas a las espectativas exigidas por la
escenografia contemporanea, pero sin bulversar la especificidad de la relacion escena/sala.

Es decir, hay que satisfacer la evolucion artislica y tecnologica pero muy poco a la evolucion
arquitectural, sin desfigurar lo que hace la foerza de estos leatros histéricos; esta calidad de
presencia de la espectativa del piblico con relacion al vacio del escenario.

Asi, hay que adaptar todo en el escenario, ( dimensidn, salidas, accesos, equipos
técnicos,mecanizacion de 108 movimientos...), ser muy prudentes con el marco (pero preveer







odos los cambios técnicos de ia Juminacion. las cortinas, la actistica..). dar a la sala todas las
oportunidades para un minimo de comodidad, visibilidad pero sin meter en causa la
arquitectura del lugar. Porque no €8 shsurde ver un especticulo contemiporaneo en un s1ion
del siglo V1L, es lo contrarno que &s lamenlable; v la relacion escenalsala, tiene primero 2 la
calidad de la sala, su disposicion, su escalonamiento, la ocupacion de las paredes laterales

hasta ¢l marco,y la concentracion de las miradas del publico.
Aldo ROSSI a menudo decia que una arquitectura detiene {odo su semido gue cuando cambia

ou miilizacion, cuando la vida gue esta dispuesta & lievar o a recibir le escapa. No hay que
buscar con restauracicnes muy pesadas, a 1etener 1a vida de sunevitable escape...

Kavier FABRE arquitecto/Paris

(CF {ustraciones

Restauracion del teatro Marlinky en St Petesburgo
Restauracion del teatro de la Cité Unpiversitaire en Paris
Construccion del teatro des Ursulines en Chateau-Gontier
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LITEINY CHAST-81 ARCHITECTURAL BUREAL

133.RECONSTRUCTION AND RESTORATION OF THE MARIINGKY THEATRE
BUILDING {Architects Alhert Kavos, Victor Shrater)

51 Petershurg, Teatralnaya Square, 1

Dasign Companies: ‘FABRE/SPELLER/PUMAIN", “SCENE®,

*SETEC BATIMENT® (France),

LITEINAYE CHAST-81 ARCHITECTURAL BUREAU {Russia)

Design Team: Xavier Fabre, Vincent Speller, Philppe Pumain (France), Raphae)
Dayanoy, Yelena Skryleva, Vicioria Dayanove, Poding Dumina {Russiz)
Commissioned by: Si Pelershurg Building Project Investment Fund {FISP)







Notre  équipe  développe  une activitd constame  dany
construction et la rénovation de theatres.

Elle u éludic et réahse

Construcions neuves .

N Le théaire des Salins, scéne nationale de Martigues (13-
Miatnngues Bouches-du-Rhéne), 630 places, 1995, 8.99 ME ¢
= e théitre des Ursuiines, scéne pationale de Chatean-

Gontier (53-Mayvenne), 550 places. 1999, 4,46 M€ ;

= La salle de répétition et de speetacles pour le Centre
National de Création et de Recherche Jenne Public,
salle Maria Casares i Montreuil (93-Seine-St-Denis).
160 pluces, 2002, 1.73 ME

ol e théftre des Trois Coguins 3 Clermont-Ferrang (63-
Puy-de-Déme). 300 places, en cours de réaiisauion.
2,80 ME.

Rénovation :

= Le théatre Mariinsky de St-Petersbourg {Russig), en
cours d'étndes, 50 ME (estimné)

= Le théatre de la Cité Internationale de Paris (75-Paris),
wrande salie de 450 places et salle de Ia galerie de 230
places. 2004, 6.4 M€ ¢

= Le théatre municipal d'Aurillac (15-Cantal). 350 places.
2004, 3.10 M€ :

a 1.¢ théatre municipal d'Yssingeaux {(43-Haute-Loxre), 203
places, 2001, 0,69 ME ;

= T ¢ théatre Jean Vilar i Suresnes (92-Hams-de-Seine), en
cours de réalisanon.

Restauration :

- 1e théatre municipal de Valence (théitre & Ttalienne de
18503 (26-Drome), 400 places, 2001, 2.46 ME ;

b Le thétre municipal d'Arles (théfre 1870, restructure en
1050) (13-Bonches-du-Rhone), 350 places, 2001, b1 MEL







Concours :

= Le théatre de Valenciennes, 1995,
= 1.¢ thisdtre de Rucil-Malmaison, 1967,

= Le thédire de Mendon, 1998,

= L 'éguipement culture! 3 vocation cinématographigue et
théatrale i Villenrbanne, 1999,

= Le théditre - auditorinm de Poitiers, 2000,

. Lu salle de répétition d'orchestre de I'Opéra Bastille &

Parig, 2000,
* Le thédtre de la Gaité - Lyrique a Panis, 2000,
= Le thédtre & Anrillac. 2001,
. L& thédtre du Puy-en-Yelay, 20062,
a Le théatre de Cusset, 2003,

Ausitise " Le théitre de Thionville, 2003,

Notre gquipe est donc expérimentée et motivée pour répondre a tonies Etudes de lieux seéniques
el constructions liés i l'accueil de spectacles vivants.

Notre démarche retient les principes suivants :

L Priorité au lisu scéuigue et i son fonctonnement (acces,
égnipements. Hewx des .comédiens). Thche pour laquelle
nous collaborons svsiématiquement avec un scépographe
d'équipement, méme i notre éguipe intégre des dl'thl(:’Cli‘\
formés aux technigues scénographignes.

1L Qualité du rappori scéne/salle el adapiation rigourcuse de
Tespace do public anx meilleures conditons d'écoute. de
visibilité, d'assise et daccessibilité. Des logiciels
spécifiques et la parlicipation constanie d'vn ingénieur
aconsticien permettent Vétude complete et ia réussite du
projet. N

Villourbann:

Exigence d'insertion urbaine et d'espaces d'accueil pour le
public. Les thédres sont des Heux majeurs de la wie
collective ¢l appellent une continuité enire I'espace urbain
el Tespace intérieur de la représentation, jusguau
traitermnent architectural des murs imérieurs du théiime ou ta
restauration d'éléments anciens.







IV, Suivi wes agentf du chanter. L réussite d'an liew
scénique tient i fa gualité de mise en ceuvre et dexécution
des détails qui condilionnent aussi bien le fonctionnement
echnique, la qualité acoustique que su durabilité. Dany cet
objectif. nous suivons directement 10us Nos chantiers,

£ htei-t sk

Pour toules ces CXIZences. NOus somines motivés pour enrichir
nos compétences dexpériences nouvelles, telle que celle que
vous envisagez de réaliser. dans un esprit de recherche et
d'innovation.

Si-ltewershoery A-leershoury

Mantgucs

FABRE / SPELLER
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