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Ni el video matd la estrella de la radio ni los ultimos
medios digitales, instagramers o portatiles, a la
estrella del video. El festival y la feria destinados a
esta creacion artistica certifican esta buena salud
en una edicion que rinde homenaje a los pioneros

Loop

rebobina
el videoarte

SONIA HERNANDEZ
Después de haber puesto el foco de
interésalolargo delosafios enlos di-
ferentes agentes que intervienen en
el sector de la imagen en movimien-
to, en su 15.2 edicion Loop Barcelona
se propone hacer una revisién de los
origenes del sector en el que crece.
Entre el 18 y el 27 de mayo —aunque
también ha habido actividades pre-
vias—, el Loop Fest ofrecera para el
publico general mas de cuarenta ex-
posiciones, ademas de charlas, en-
cuentros y proyecciones. Por su par-
te, la feria Loop Fair, que se llevara a
cabo el 25y el 26 de mayo en el hotel
Catalonia Ramblas, reunird a artis-
tas, coleccionistas e instituciones pa-
ra compartir las dltimas tendencias
en laexploracion, investigacion y re-
flexion de la practica artistica de este
ambito. Se proyectaran las propues-
tas de 45 galerias de todo el mundo
en sesiones que quieren ser expe-
riencias de visionado tnicas.
Carolina Ciuti, coordinadora de la
convocatoria, asegura que la mirada
hacia atras propuesta por el festival
no responde a ningun ejercicio de
nostalgia, sino ala voluntad de hacer
un recuento que permita saber de
qué fenémeno hablamos y su reper-
cusion politicae historica. El proyec-
to Video Rewind, reunido por uno de
los comisarios del festival, Eugeni
Bonet, engloba cinco exposiciones
consideradas puntos de partida vy,
por tanto, referencias ineludibles.
Los artistas habian encontrado un
nuevo medio de expresion y una
nueva técnica pararepresentar criti-
camente unos mecanismos de poder
aparentemente inmunes a cualquier
revolucién. Dachau 1974 (en el Mu-

seu d’Historia de Barcelona), de Be-
rylKorot, se consideraunodelos pri-
meros ejemplos de videoinstalacion
multicanal y explora la relacion en-
tre memoria, imagen e historia; Me-
dia Burn, 1975 (en el parking Ortigo-
sa, calle Ortigosa 5), del colectivo Ant
Farm -establecido por Chip Lord y
Doug Michels- unia las posibilida-
des delaperformancey el video para
denunciar el poder y la espectacula-
rizacién de los medios de comunica-
cién; Antoni Muntadas, con el antro-
pblogo Ginés Serran Pagan, compa-
raba en Pamplona-Grazalema, 1975-
1980 (en Can Framis), las diversas
fiestas populares alrededor de los to-
ros; en Machine Vision,1978 (en Cos-
moCaixa), Steina Vasulka ya experi-
mentaba sobre la percepcion y los
efectos de las imagenes en la cons-
truccion simbolica de la realidad de
los espectadores; y Mary Lucier, en
Ohio at Giverny: Memory of Light,
1983 (en el Mnac), reclamaba un re-
greso a la naturaleza y el paisaje co-
mo metaforas de lapérdidaylarege-
neracion.

Los origenes de la videocreacion
en Catalunyay Esparia estan inevita-
blemente vinculados alo que enton-
ces sucedia en Nueva Yorky alos ar-
tistas que viajabany se instalabanalli.
Eugenia Balcells, Antoni Muntadasy
Carles Pujol protagonizan la exposi-
cién (Re)visionats, (re)visitats, comi-
sariada por Albert Alcoz en Arts San-
ta Monica, que reivindica la trascen-
dencia de estos primeros trabajos
paralarenovacion del gris panorama
cultural espafiol del momento.

Enlamismalinea, ImmaPrieto ha
recuperado la que se tiene por la pri-
meraobra de videoarte del Estado >
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El proyecto ‘Video Rewind’ engloba

La feria presentar:
cinco exposiciones consideradas de 45 galerias de t
referencias ineludibles amplia panoramic
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1 las propuestas
ydo el mundo, una
a de la actualidad

NAM JUNE PAIK:
RADICAL VIDEO,
1973. Seis emble-
maticos trabajos,
algunos datados
hace 50 aiios, del
que es considerado
el padre del video-
arte resumen la
trayectoria del
artista coreano.
MNAC

EBFE15T0

ANT FARM: MEDIA
BURN, 1975. El
colectivo norteame-
ricano trabajo
durante un aiio en
esta performance y
su grabacion, en la
que un coche
cohete se estrella
contra una pirami-
de hecha de apara-
tos de television.
PARKING ORTIGOSA

EUGENIA BALCELLS.
BOY MEETS GIRL,
1978. Bajo este
titulo hollywoo-
diense late una
critica a la cosifica-
cion de la mujer: la
pantalla se divide
en dos mitades que
se mueven como
una maquina
tragaperras, a la
izquierda fotogra-
fias de mujeresy a
la derecha de
hombres, creando
parejas ficticias y
aleatorias.

ARTS SANTA MONICA

MARY LUCIER:
OHIO TO GIVERNY;
MEMORY OF LIGHT,
1983. La artista
norteamericana
rinde homenaje a
Monet con un
trabajo en el que
asocia la luz con la
memoria.

MNAC

JORDI GALI, ANGEL
JOVE, SILVIA GU-
BERN, ANTONI
LLENA: PRIMERA
MORT, 1969.
Considerado la
primera pieza de
videoarte en
Espaiia, entre 1987
y 2010 estuvo
perdido.

COAC

TONY OURSLER:
L-7/, L-5: IMPON-
DERABLE, 1984. Se
presenta la primera
gran videoinstala-
cion del artista
neoyorquino,
creado con diferen-
tes objetos.
CAIXAFORUM
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ESTHER FERRER:
EXTRANEZA, DO-
LOR, DESPRECIO Y
UN LARGO ETC.,
2013. La artista
realiza una perfor-
mance en una
secuencia tinica con
un amplio reperto-
rio de gestos, de
manera que el
conjunto funciona
como un autorre-
trato, una afirma-
cion del yo frente a
la espectaculariza-
cion de la sociedad.
ANGELS BARCELONA

ANTONI MUNTA-
DAS: MEDIA ECOLO-
GY ADS, 1982.
Secuencias minima-
listas en las que el
artista subvierte el
lenguaje de los
anuncios, analizan-
do la relacion
texto-imagen.

ARTS SANTA MONICA

AUDIO
SIDE
BRAIN
RIGHT
WORD
SPEECH
ENERGY

£

los comisarios

“Hubo un recelo entre
el film art y el video”

Eugeni Bonet y Antoni Mercader
son comisarios del Festival Loop.
Estudiosos del arte audiovisual y
de nuevos medios, son coautores
(junto a Antoni Muntadas y Joa-
quim Dols) de un libro de referen-
cia, aparecido en los ochenta: En
torno al video. Han puesto “la mira-
daen el retrovisor” para recuperar
el trabajo de los pioneros y los do-
cumentos que se conservan.

£Cémo ha sido la labor de comisaria-

En otras ediciones el festival ha trata-
do de unir posiciones distantes.

A.M.: Dar la vuelta al reloj puede
ayudar también a entender la crea-
cion que los artistas han hecho con
el audiovisual y a armonizar los
trabajos de fuentes videograficas y
las cinematograficas. Hay una eti-
queta que viene de lejos: 1a del cine
experimental, que convive con las
vicisitudes del videoarte. En el
mismo momento que Nam June
Paik hacia trabajo televisivo, Stan

ANDY WARHOL: do? ) Brakhage hacia sus peh’cqlas de ci-
EXPLODING PLASTIC  Antoni Mercader: Loop es algo muy  ne abstracto, y son dos lineas que
INEVITABLE, 1966-  complejo. Podemos decir que he-  dificilmente se han reconciliado.

f;’s' ""?rsl '}5::"::‘"‘ mos cumplido un encargo concre-  Es cierto que en algunas ediciones
Warholgen |ap to dentro de esa complejidad y que  si ha habido un acercamiento.

Factory con Velvet obedecia a la idea de este afio de

Underground dar la vuelta al reloj.

fueron filmadas por

Ronald Nameth.
FABRICA TRINXET

o 2

En esta edicion hay otros ejemplos.
E.B.: Tenemos la exposicion dedi-
Se ha querido tender un puente entre  cada a Warhol, que es una de las fi-

SOLO
ORIGIN
LEFT
COPY
WIDE
DENSE
FEEL

los pioneros en el videoarte y los crea-
dores actuales. ;Como es ese puente?
Eugeni Bonet: Es uno de esos que a
veces se divide por la mitad y se
elevan las dos partes y entonces no
lo puedes atravesar. Ha habido ve-
ces en que desde una orilla se ha ol-
vidado lo que se habia hecho en la
otra. Ha pasado mucho. En esta 152
edicion del festival se ha pretendi-
do bajar las dos partes y creo que
serd interesante esta mirada atras
porque, aunque algunas son piezas
de museo, consideradas clasicas,
no son suficientemente conocidas.

éPor qué ha fallado esa comunica-
cion?

E.B: Creo que porque a partir del
2000 se impuso el video en la gale-
ria, mientras que la otra parte fun-
cionaba de una manera mas alter-
nativay sillegaba al museo, lo hacia
sin renunciar a su espiritu mas al-
ternativo. Se produce el reaviva-
miento galeristico cuando antes in-
cluso se habia hablado del declive y
la muerte del video.

guras importantes de lo que enton-
ces llamaban cine underground.
También Peter Weibel empez6 ha-
ciendo cine experimental antes de
introducirse en el video y el mundo
multimedia. Muchos artistas em-
pezaron asi, aunque hubo un rece-
lo mutuo entre el mundo del film
arty el del videoarte. Unos no que-
rian saber nada de los otros, sobre
todo los filmmakers, que creian que
el video era un arte mas pobre.

También se quiere reivindicar el valor
de la documentacién de la época co-
mo patrimonio.

A.M.: Se ha documentado la irrup-
cion del videoarte en Espaiia, des-
de los inicios en los primeros se-
tenta hasta los noventa. Se han di-
gitalizado y ordenado unos 70
documentos para que estén con-
sultables en la web. Esperamos que
tenga continuidad y que haya vo-
luntad de crear un patrimonio,
aunque no sé sile corresponde tini-
camente a Loop la labor de patri-
monializar el videoarte. S.H.

STEINA VASULKA:
MACHINE VISION,
1978. El artista
islandés trabaja en
la disociacion de las
imagenes de su
percepcion por el
ojo humano; para
ello, trabaja con
estructuras que
transfieren a los
instrumentos
opticos el control
de las camaras.
COSMOCAIXA

Antoni Mercader y Eugeni Bonet, comisarios del Loop Fest ANA JIMENEZ



La madurez de
una propuesta
unica

LLUCIA HOMS

Cuando el video aparecio a
finales de los afios sesenta
era un medio artistico nue-
vo, que se distinguia por su
naturaleza hibrida entre la
television y el cine, dando
voz a un grupo de artistas
que representaban una
contracultura artistica,
social y politica. Cinco
décadas mas tarde, es uno
de los medios mas explota-
dos por su versatilidad y
uno de los lenguajes artisti-
cos mas complejos.

Cuando un grupo de
cuatro galeristas lanzamos
la primera edicion de Loop
el 2003, atin no existian
eventos exclusivamente
dedicados a esta practica
artistica, por lo que quisi-
mos crear un espacio de
encuentro profesional que
se materializaria en una
feria que articula la parte
de mercado, un festival que
invade la ciudad de pro-
puestas videoartisticas, y
un programa de conferen-
cias que, de la mano de
especialistas internaciona-
les, permite profundizar en
los grandes debates de esta
disciplina.

En sus ya quince afios de
trayectoria, Loop se ha
consolidado como la gran
cita del videoarte en el
contexto europeo, ha
conseguido situar Barcelo-
na en el calendario interna-
cional del arte contempora-
neo reuniendo represen-
tantes de instituciones,
coleccionistas, comisarios,/
programadores, artistas
y demads agentes involu-
crados, articulando todo
un sector al poner en didlo-
go los proyectos locales
con las plataformas inter-
nacionales.

Las particularidades del
video lo distancian del cine,
que tiene ademas otras
formas de produccion,
exhibicién y comercializa-
cion. Mas alla de la existen-
cia de festivales dedicados
al cine o a las relaciones
entre el cine y el arte, como
el FID Marseille o los festi-
vales de cine de Oberhau-
sen y Rotterdam, el
CPH:DOX de Copenhague
0 Lo Schermo dell’Arte de
Florencia, Loop constituye
una propuesta Gnica en su
género, que une a la vez un
evento de ciudad y una
feria profesional.

> espafiol: Primera mort, realizada
por Jordi Gali, Silvia Gubern, Angel
Jové y Antoni Llena en 1969. La fil-
macion recoge el tedio y los gestos
anodinos que para sus creadores
simbolizaba entonces la vida del ar-
tista. Puede verse en el mismo lugar
que se estrend, en el Colegio de Ar-
quitectos de Catalunya.

Mas centros de interés

Otros creadores que despuntaron en
los inicios de la practica de laimagen
en movimiento configuran mas cen-
tros de interés. La muestra Voyage
(enLaVirreina Centre de laImatge),
de Robert Cahen, retine un conjunto
de las videoinstalaciones con las que
ha indagado en conceptos como el
viaje o el paisaje. TV Interruptions
(en el Museu Picasso) retomara las
piezas con las que David Hall inte-
rrumpi6 la emision de la television
publica escocesa para llamar a la re-
flexion a los espectadores. God Bless
America!! (en el Macba) ofrece un
conjunto de la produccion con que
Martha Rosler ha cuestionado las
formas de vida occidentales, mien-
tras que la muestra dedicada a Nam
June Paik (en el MNAC) quiere de-
mostrar hasta qué punto quien se
considera el padre del videoarte fue
capaz de predecir, hace mas de me-
dio siglo, la revolucion digital y los
efectos de la globalizacion. También
habrdoportunidad de vertrabajos de
Paul McCarthy, Peter Campus, Pe-
ter Weibel, Frederic Amat, Antoni
Miralda o Andy Warhol.

Lo que pervive del legado de los
pioneros en las propuestas posterio-
res podra rastrearse en los trabajos
de Erick Beltran & Diana Patrén, del
ganador delaterceraediciondel pre-
mio de Videocreacion, Joan Morey,
de Tony Oursler, de Mario Garcia
Torres, de Adria Julia, de Jesus Et-
xarte o de Leila Habibi.

Aspecto destacado del festival es
asimismo la labor que el co-comisa-
rio Antoni Mercader hallevado a ca-
bo derecopilaciony recuperacion de
documentos y trabajos de la época.
Durante el festival estaran expues-
tos. Se pretende establecerlos funda-
mentos de un patrimonio que recla-
ma su protagonismo en la historio-
grafiadel arte contemporaneo. Otros
debates y encuentros se llevaran a
cabo en el marco del festival, como
los incluidos en el programa Loop
Talks, donde se hara posible el en-
cuentro entre los autores de las pri-
meras épocas y los de generaciones
posteriores. Con un propdsito si-
milar se presentara el libro Video
Writings by Artists, coordinado por
Eugeni Bonet (editorial Mousse Pu-
blishing ) donde los artistas funda-
cionales del videoarte aportan sus
testimonios. Globalmente, se tratara
de obtener una narracion sobre el
desarrollo desde los primeros traba-
jos en video, en pelicula cinemato-
grafica o en ordenador hasta los re-
volucionarios medios digitales. |

Loop Barcelona
WWW.LOOP-BARCELONA.COM. FESTIVAL: HASTAEL27 DE
MAYO. FERIA: 25Y 26 DEMAYO

Gernika

El arte sin la vida es puro artificio.
El azar me llev6 con unos amigos a
Gernika pocos dias después de la
celebracion del ochenta aniversa-
rio de los bombardeos que hicie-
ron tristemente célebre a la ciudad
vizcaina. Eran las seis de una tarde
gris de finales de abril y, mientras
rodeaba la verja que protege el
roble situado ante la Casa de Jun-
tas, conoci a uno de los tiltimos
supervivientes de la tragedia. Un
hombre de noventa y dos afios —el
perfil de su nariz aguilena sobresa-
lia bajo una boina azul— que, con
voz débil y sincopada, y acompa-
fidndose con las manos, nos contd
su traumatica experiencia. El era
entonces un nifio de doce afios y
vivio las tres horas mas largas de
su vida, una eternidad. Al caer la
tarde, un ejército de aviones italia-
nos y alemanes bombarded indis-
criminadamente su ciudad dejan-
do detras una nube de polvoy
terror. Cuando los aviones dispa-
raban contra la poblacion civil,
que huia despavorida, se tir6 a la
ria, temblando de miedoy frio, y

deando como un ojo eléctrico. Y
entonces entendi el impacto que
tuvo en Picasso cuando pocos dias
después se enterd del bombardeo
através de un periddico francésy
miré consternado las imagenes en
blanco y negro.

El Gernika es la historia de una
obsesion en la que trabajé Picasso
durante los meses de mayo y junio
de 1937, a través de cientos de
dibujos y bocetos que cristaliza-
rian en la gran grisalla: el horror
de la guerra no tiene color. De
nifo lo vi por primera vez en el
Casén del Buen Retiro, cuando
lleg6 a Madrid bajo el cielo pinta-
do por Luca Giordano. Mas tarde
lo he admirado muchas veces en el
Museo Reina Sofia, donde cuelga
como una ironia del destino: el
cuadro que mejor simboliza la
Republica acabé recalando en un
puerto de titulaciéon mondrquica,
como le gustaba apuntar a mi
afiorado José Milicua. Pero solo
fui capaz de entrever el mundo
que condensa esa imagen icdnica,
de poster, cuando escuché el testi-

rezo con la esperanza que después
de la tempestad llegase la calma.
Con la incertidumbre del nifio,
vio Gernika consumida por la
voracidad del fuego, como le pasd
al Bosco a su misma edad —Den
Bosch (‘s-Hertogenbosch) fue
incendiada en 1462— pero cinco
siglos atras, imagenes que no se
borran. A través del testimonio del
sefior de Gernika comprendi final-
mente el cuadro de Picasso. Mien-
tras hablaba, me venian imagenes
como disparos de una cimara
fotografica, fragmentos: el desga-
rrador grito de la madre con su
hijo muerto, el caballo de afilada
lengua de acero, la lampara parpa-
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Un mural que reproduce el cuadro de Picasso recuerda el bombardeo en Gernika AFP

monio del anciano superviviente
de la masacre. Al despedirse, per-
cibi que sus ojos estaban banados
en lagrimas, que nublaban la mis-
ma mirada del nifio que ochenta
afios atras habia vivido los desas-
tres de la guerra. A veces la histo-
ria se interpone en nuestras vidas,
y aquella tarde gris, como la de
hoy pero hace ochenta afios,
marco el final de su infancia con
uno de los episodios mds crueles
de una guerra de adultos, fratri-
cida e incivil: la imagen de la ciu-
dad ardiendo, convertida en el
siniestro laboratorio de la futura
barbarie que asolaria el malogrado
siglo XX.

P
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ARTUR RAMON '? .
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