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PROGRAMA,

Dia 12, dijous.

De 16,30 a 17,30. A la Secretaria d'Activitats del
Col.legi d'Arquitectes de Catalunya, recepcid dels
participants i lliurament de la documentacid.

18 h. 4/  Acte d'obertura a la capella de Santa Agata.
Conferéncies introductories.

18,15 h. "pDiscusién en tornc a la accién en la Arguitectura
y en la ciudad del pasado™, per A. Gonzdlez-Capitel.

19,45 h, conferéncia "La reconstruccid del Pavelldé Alemany
de 1l'Exposicidé de 1929" per Ferran-Joan Ramos i
Galino.

Dia 13, divendres.’

Exposicié dels temes objecte dels Seminaris a la
Sala d'actes del Col.legi d'Argquitectes de Catalunya.

- 9,30 h. 1r. Seminari: "L'actuacid en els edificis histdérics”.
Director: J.A. Martinez i Lapefia.
Conferéncia: "Obra propia® per J.R. Sierra Delgado.

11,15 h. Coffee-Break.

12,45 h. 2n. Seminari: "La integraci6é arquitectdnica en els
conjunts urbans".
Director: J.I. Linazasoro Rodriguez.
Conferéncia: "Del contrast a l'analogia®.
Transformacions de la concepcid en la intervencid
arquitectdnica. Per I. de Sola-Morales i Rubié.

16,30 h. 3r. Seminari: "La transformacié de la imatge de la
ciutat. L'actuacié en els espais urbans”.
birector: R.M. Puig i Andreu.
Conferéncia: "La intervencié en els espais piblics”.
per J. Busguets i Grau.

18,15 h. Coffee-Break.

-
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18,30 h. 4%. Seminari: "La revitalitzacid dels nuclis antics
mitjancant els sistemes de proteccid monumental®.
Director: A. Navarro Cossio.
Conferéncia: "12 anys d'experiéncia del Pla de Bolo
nia" per Paolo Capponcelli i Nullo Bellodi.
Conferéncia: "El Pla especial del Barri Vell de Gi-
rona" per A. Pla i Masmiquel, co-autor del Pla amb
J. Moner-J. Fuses-J.M& Viader, Arquitectes.

Dia 14, dissabte.

Desenvolupament dels Seminaris a les Sales de la
Casa de l'Ardiaca, a l'Academia de Bones Lletres i
a la Sala d'Actes del Col.legi d'Arquitectes.

9,30 h. Visites explicades als dos primers edificis.

10,15 h. Coffee-Break.

10,45 h. Desenrotllament dels Seminaris monografics a la Casa
de l'Ardiaca i1 a l'Academia de Bones Lletres.

10,45 h. Conferéncia-col.logui a la Sala d'Actes del Col.legi

d'Arquitectes: "Tecnologia per a la recuperacid d'ele
ments de pedra®, per Esteve Mach i Bosch.

12,45 h. Visita al Museo Picasso al Palau Meca.
16,30 h. Reanudacidé dels Seminaris.
16,30 h. Conferéncia~col.loqui a la Sala d'Actes del Col.legi

d'Arquitectes: "Noves técniques d'arriostrament de
voltes: Santa Maria de Foix i Sant Margal de Terras-
sola", per Rafael Vila i Rodriguez.

18 h. Conferdncia-col.loqui "Técnica, neteja, color,
i museus", per Calogero Bellanca.
21 h. Visita a l'edifici de 1l'Hivernacle del Parc de la

Ciutadella i a la mostra de treballs de restauracid
dels Serveils corresponents de la Generalitat de Ca-
talunya, de la Diputacidé de Barcelona i de 1'Ajunta
ment de la Ciutat, instal.lada en la sala nord.

22 h, Sopar de germanor en la sala de migjorn.
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Dia 15, diumenge.

Sessid de Cloenda al Palau Marc de Reus.

10 h. Visita al Palau, explicada per Carles Solsona, Arqui
tecte director de la seva restauracid,

12 h. Taula rodona sobre el desenvolupament dels Seminaris,
dirigida per A. Gonz&lez-Capitel.

13,30 h. Acte de Cloenda.

@ DEMARCACIO DE BARCELONA, COMISSIO DE DEFENSA DEL PATRIMONI ARQUITECTONIC, COLLEGT D'ARQUITECTES DE CATALUNYA

¥ i §

Ajuntament de Barcelona GENERALITAT DE CATALUNYA Diputacio de Bercelona



IREYTID Y OOV T30 MPRY

SEMINARI $OARE INTEGRACIO | CREACIO

PROGRAMA.

Dia 12, jueves,

18 h.

18,15 h.

19,45 h.

De 16,30 a 17,30. En la Secretaria de Actividades
del Colegio de Arquitectos de Catalufia, recepcidn
de los participantes y entrega de documentacidn.

Acto de apertura en la capilla de Santa Agata.
Conferencias introductorias.

"Discusidén en torno a la accién en la Arquitectura
y en la ciudad del pasado”™, por A. Gonzdlez-Capitel.

Conferencia "La reconstruccidén del Pabellén Ale

-madn de la Exposicidn de 1929" por Fernando-Juan

Ramos Galino.

Dia 13, viernes.

.9,30 h.

11,15 h.
11.45 h.

16,30 h.

18,15 h.

Exposicidén de los Seminarios en la Sala de Actos
del Colegio de Arquitectos de Cataluiia.

ler. Seminario: "La actuacidén en los edificios
histéricos"”.

Director: J.A. Martinez Lapefia.

Conferencia: ®Obra propia® por J.R. Sierra Delgado.

Coffee~-Break.

22 Seminario: "La integracidén arquitectdnica en los
conjuntos urbanos®.

Director: J.I. Linazasoro Rodriguez.

Conferencia: "Del contraste a la analogia".
Transformaciones de la concepcidén en la
intervencién arquitectédnica. Por I. de Sola-Morales
Rubiéb.

3r. Seminario: "La transformacidén de la Imagen de
la ciudad. La actuacién en los espacios urbanos”.
Director: R.M& Puig Andreu.

Conferencia: "La intervencidén en los espacios
piblicos®™, por J. Busquets Grau.

Coffee-Break.
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18,30 h. 42 Seminario: "lLa revitalizacidén de los nacleos
antiguos mediante los sistemas de proteccién
monumental”.

Director: A. Navarro Cossio.

Conferencia:"12 afios de experiencia del Plan de
Bolonia®”, por Paolo Capponcelli y Nullo Bedolli.
Conferencia: El1 Plan especial del "Barri Vell de
Girona"™ por A. Pla Masmiqguel co-autor del Plan
con J. Moner-J. Fuses-J.M2 Viader, Arquitectos.

Dia 14, sébado.

Los Seminarios se desarrollarén en las Salas de
la Casa del Ardiaca, en la Academia de Buenas
Letras y en la Sala de Actos del Colegio de Ar-
guitectos.

9,30 h. Visitas explicadas a los dos primeros edificios.
10,15 h. Coffee-Break.
10,45 h. Desarrollo de los Seminarios monograficos en la

Casa del Arcediano y en la Academia de las Bue-
nas Letras.

10,45 h. Conferencia-cologuioc en la Sala de Actos del Cole
gio de Arquitectos: "Tecnologia para la recupera-
cidén de elementos de piedra”, por Esteve Mach i

Bosch.
12,45 h. Visita al Museo Picasso al Palau Meca.
16,30 h. Reanudacién de los Seminarios.
16,30 h. Conferencia-cologquio en la Sala de Actos del Cole

gio de Arguitectos: "Nuevas técnicas de arriostra
mientos de bdvedas: Santa Maria de Foix y Sant
Margal de Terrassola", por Rafael Vila i Rodriguez.

18 h. conferencia-cologuio "Técnica, limpieza, color
y museos", por Calogero Bellanca.

21 h. Visita al edificio de "L'Hivernacle"™ en el Parque
de la Ciudadela y a la muestra de trabajos de res
tauracién de los Servicios correspondientes de la
Generalitat de Catalunya, de la Diputacidén de Bar
celona y del Ayuntamiento de la Ciudad, instalada
en la sala Norte.

22 h. Cena en la sala Sur.
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Dia 15, domingo.

10 h.

12 h.

13,30 h.

Sesidn de Clausura en el palacio Marc de Reus.
Visita al Palacio, explicada por Carlcos Solsona,
Arquitecto director de su restauracidn.

Mesa redonda sobre el desarrollo de los Seminarios
dirigida por A. Gonzé&lez-Capitel.

Acto de Clausura.
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PROFESSORS.

JOAN-ALBERT ADELL I GISBERT
-~ Arquitecte (Barcelona)

NULLO BELLODI
- Arquitecte (Bolonia)

CALOGERO BELLANCA
- Arquitecte {(Palermo)

FERRAN-JOAN RAMOS I GALINO
- Arguitecte (Barcelona))

JOAN BUSQUETS I GRAU
- Arquitecte (Barcelona)

PACOLO CAPPONCELLI
- Arquitecte (Bolonia)

ANTONI GONZALEZ-CAPITEL
- Arquitecte (Madrid)

JOSEP I. LINAZASORO RODRIGUEYZ
- Arquitecte (Sant Sebastia)

ESTEVE MACH I BOSCH
- Argquitecte (Barcelona)

JOSEP ANTONI MARTINEZ I LAPENA
- Arquitecte (Barcelona)

ANTONI NAVARRO I COSSIO
~ Arquitecte (Barcelona)

ARCADI PLA I MASMIQUEL
- Arquitecte (Girona)

RAMON MARIA PUIG I ANDREU
- Arquitecte (Lleida)

JOSEP RAMON SIERRA I DELGADO
- Arquitecte (Sevilla)

IGNASI DE SOLA~MORALES I RUBIO
- Arquitecte (Barcelona)

CARLES SOLSONA I PINA
- Arqgquitecte (Barcelona)

PROFESORES.

JUAN ALBERT(O ADELL GISBERT
- Arquitecto (Barcelona)

NULLO BELLODI
- Arquitecto (Bolonia)

CAL OGERO BELLANCA
- Argquitecto (Palermo)

FERNANDO-JUAN RAMOS GALINO
~ Arquitecto (Barcelona)

JUAN BUSQUETS GRAU
- Argquitecto (Barcelona)

PAOLO CAPPONCELLI
- Arquitecto (Bolonia)

ANTONIO GONZALEZ-CAPITEL
- Argquitecto (Madrid)

JOSE IGNACIO LINAZASORO RODRIGUEZ
- Arquitecto (San Sebastidn)

ESTEBAN MACH BQOSCH
- Argquitecto (Barcelona)

JOSE ANTONIO MARTINEZ LAPENA
- Arguitecto (Barcelona)

ANTONIO NAVARRO CQSSIO
- Arguitecto (Barcelona)

ARCADIO PLA MASMIQUEL
- Arquitecto {Gerona)

RAMON MARIA PUI@ ANDREU
- Arquitecto (Leérida)

JOSE RAMON SIERRA DELGADO
- Arquitecto (Sevilla)

IGNACIO DE SOLA-MORALES RURBIO
~ Arguitecto (Barcelona)

CARLOS SOLSONA PINA
- Arguitecto (Barcelona).
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DIRECTOR DEL CURSET.

RAFAEL VILA I RODRIGUEZ
Arquitecte. Secretari de
la Comissié6 de Defensa

del Patrimoni Arquitectd
nic de la Demarcacid de
Barcelona del Col,legi
d'Arquitectes de Catalunya.

PROMOU.

Demarcacid de Barcelona del
Col.legi d'Arquitectes de
Catalunya.

COL.LABOREN

— GENERALITAT DE CATALUNYA
- DIPUTACIO DE BARCELONA
- AJUNTAMENT DE BARCELONA

DIRECTOR DEL CURSILLO.
RAFAEL VILA RODRIGUEZ
Arquitecto. Secretario de
la Comisidén de Defensa
del Patrimonio Arquitectd
nico de la Demarcacién de
Barcelona del Colegio de
Arquitectos de Cataluiia.

PROMUEVE.

Demarcacidédn de Barcelona
del Colegio de Arquitectos
de Catalufia.

COLABORAN.
-~ GENERALITAT DE CATALUNA.

~ DIPUTACION DE BARCELONA
- AYUNTAMIENTO DE BARCELONA
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"He reconstruit molt: és talment col.la
borar amb el temps en el seu aspecte de
passat, captar-ne i modificar-ne l'espe
rit, servir-l1i de relleu per tal gue -
tingul un futur més llarg; és retrobar
sota les pedres el secret de les fonts®

(Memdria d'adria).

"He reconstruido mucho, pues ello signi
ficaba colaborar con el tiempo en su -
forma pasada, aprehendiendo o modifican
do su espiritu, sirviéndole de relevo -
hacia un mas lejano futuro, es volver a
encontrar bajo las piedras el secreto -
de las fuentes”

{Memorias de Adriano).

Marguerite Yourcenar.
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Introducciéd

per RAFAEL VILA I RODRIGUEZ.

Rellegir l'edifici o l'entorn, descobrir el seu esperit i
continuar el devenir histdric amb la nostra actuacid, composen
esencialment el procés creatiu gue tota obra d'arquitectura com
porta quan es tracta de intervenir en elements del Patrimoni ar

quitectdnic.

Concepcidé que sempre estd subjacent en el fons dels ante-
riors Cursets que la Comissid de Defensa del Patrimoni Arquitec
tonic de la Demarcacidé de Barcelona del Col.legi d'Arquitectes

de Catalunya ha organitzat.

Continuador d'aquesta linia de pensament, el VIII Curset
proposa analitzar la intervencid en el Patrimoni arguitectdnic
com un didleg entre el procés de nova creacié que tota obra ar
quitectdnica implica i els valors inherents al conjunt o a -

l'element sobre el que s'actia.

Des de la discussid tedrica del contrast o del mimetisme
com actituds de l'Arquitecte quan treballa en edificis o en -
teixits arquitectdnics existents amb una imatge histdrica con
solidada, els Seminaris estudiaran les relacions entre la Inte
gracidé i la Creacié desde quatre perspectives de la intervencid
que contemplan l'edifici des de la seva singularitat individual
fins a la globalitat del conjunt urbd, que la suma d'agquells

composa.

El Curset, gue vol ésser una plataforma que faciliti un
ampli debat on s'expressin i contrastin diferents actituds i
formes d'enfrontar-nos amb el tema de la Intervencid en el Pa-

trimoni arquitecténic, s'ha estructurat en unes sessions de
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Conferéncies introductdries dels temes a nivell general i espe

cific per tal que els conceptes expressats en elles crein una

adequada tensid dialéctica que doni pas a un intercanvi fluid

d'opinions en els Seminaris.
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Introduccién

por RAFAEL VILA RODRIGUEZ

Releer el edificio o el entorno, descubrir su espiritu y
continuar el devenir histdrico con nuestra actuacidn, componen
esencialmente el procesc creativo que toda obra de arquitectura
conlleva cuando se trata de intervenir en elementos del patrimo

nio arquitectdnico.

Concepcidn que siempre subyace en el fondo de los cursi-
llos gue la Comisidén de Defensa del Patrimonio Arquitectdénico
de la DemarcacitSn de Barcelona del Col.legi d'Arguitectes de

Catalunya ha organizado.

Continuador de esta linea de pensamiento, el VIII Cursillo
propone analizar la intervencidn en el patrimonio arguitectdnico
como un didlogo entre el proceso de nueva creacidn que toda obra
arquitectédnica implica ¥y los valores inherentes al conjunto o al

elemento sobre el gue se actia.

Desde la discusidn tebrica del contraste o del mimetismo
como actitudes del Arquitecto cuando trabaja en edificics o en
tejidos argquitectdnicos existentes como una imégen histdérica -
consolidada, los Seminarios estudiaridn las relaciones entre la
Integracidén y la Creacidn desde cuatro perspectivas de la inter
vencién que contemplan al edificio desde su singularidad indivi
dual hasta a la globalidad del conjuntc urbano, que la suma de

aquéllos compone.

El Cursillo, que gquiere ser una plataforma gque facilite un
amplio debate donde se expresen y contrasten diferentes actitu-
des y formas de enfrentarse con el tema de la intervencidn en el
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patrimonio arquitecténico, se ha estructurado en unas sesiones
de Conferencias introductorias de los temas a nivel general y
especifico para que los conceptos que afluyan en ellas creen

una adecuada tensidén dialéctica que dé& paso a un fluido inter

cambio de opiniones en los Seminarios.
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CAPELLA DE SANTA AGATA.

EXTRACTE DE LA PUBLICACIO

"EL PALAU REIAL MAJOR"

del Departament d'Educacid.
MUSEU D'HISTORIA DE LA CIUTAT.

CAPILLA DE SANTA AGATA,

EXTRACTO DE LA PUBLICACION

"El, PALAU REIAL MAJOR"

del Departamento de Educacidn.
MUSEU D'HISTORIA DE LA CIUTAT.
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Les hosts catalanes a Ia conquesta de Mallorca.

Els ballesters i ¢ls homes a peu.
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DISCUSION EN TORNO A LA ACCION EN LA
ARQUITECTURA I EN LA CIUDAD DEL PASADO.

por ANTONIO GONZALEZ CAPITEL.

La exposicidén gira en torno a fres tesis principales, rela-
cionadas entre si:

Que la actuacién frente a la arquitectura y la ciudad histd
rica, sea ésta de pura restauracidén o sea de notoria interven-
¢ién, no puede tener otra coartada gque su calidad intrinseca
final como arquitectura, tanto en el aspecto analitico de aquello
sobre lo que se actia, y, asi, en la adecuacién de lo que se hace,
como en la cuestidén concreta y fisica de esto dltimo. S$6lo la apa-
ricién final de un valor arguitectdnico mayor, © nuevo gque se afia-
de, justifica frente al estado primitivo cualquiera gue sea la ac-
cidn.

Que las armas para conseguir dicha calidad son hoy por fortu-
na mas variadas y libres, pues no podemos pertenecer ya a ninguna
escuela de pensamiento o de estilo, sino gque es preciso aceptar la
contribucién de todos los instrumentos y reflexiones arqguitecténi-
cas que la historia ha legado. La calidad de la accidn pasara por
la oportunidad y adecuacién de la misma y una tal adecuacidn sélo
serd posible al poder elegir entre diversos recursos. S46lo la acu-
mulacién de é&stos permite resolver los problemas al considerar el
debate sobre la arquitectura y la ciudad histdérica no como una po-
lémica entre visiones contrarias, sino como un abanico de solucio-
nes alternativas y complementarias.

Que, alin a pesar de nuestro eclecticismo y de nuestra mas ma-
tizada visidén de la historia, no podemos desprendernos ni de nues-
tra propia sensibilidad ni de la de la época, haciendo de la arqui
tectura y de la ciudad del pasado una interpretacién inevitablemen
te propia, subjetiva. Mas préximos asi ahora a un sentimiento de

@‘ DEMARCACIO DE BARCELONA, COMISSIO DE DEFENSA DEL PATRIMONI ARQUITECTONIC, COLLEGI D'ARQUITECTES DE CATALUNYA
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cercania y comprensidén de la historia, deberia de corresponder-

nos no tanto mantener la distancia como método gue el movimiento

moderno practicdé cuanto una posicién integradora, comprensiva de

las obras del pasado y capaz de disminuir aquella distancia. Sen

sibilidad personal y sensibilidad colectiva solicitan hoy una po

sicidn que,
extrafiamiento de lo antiguo gue caracterizé el pensamiento moder

no.

sin dejar de ser creativa y contemporénea, supere el
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Conferencia.
"ILA RECONSTRUCCION DEL:. PABELLON ALEMAN

DE MIES VAN DER ROHE EN LA EXPOSICION
UNIVERSAL DE 1929 EN MONTJUIC".
por FERNANDO-JUAN RAMOS GALINO

La reconstruccidén del Pabelldn Aleman es una iniciativa del Ayun-
tamiento de Barcelona, que promueve la Fundacién Mies Van der Rohe de
de Barcelona y que se financia por las aportaciones de Instituciones

publicas y privadas.

El proyecto y las obras, en casi terminadas, han estado realiza-
das por los Arquitectos C. Cirici, F.J. Ramos, I. de Sola-Morales y
J.M., Casanovas, Cap de l'Area d'Actuacié sobre el Patrimoni Artistic
i Ambiental de 1'Ajuntament de Barcelona, que colabordé en la direc-

ciodn,

La obra se realiza seglin los planos originales recuperados, di-
versas informaciones documentales, bibliograficas y fotograficas, con
la mdxima fidelidad formal al edificio construido en el afio 29.

El emplazamiento elegido es el original en la explanada de la
Fuente Monumental de Montjuic, a su derecha. Como anécdota que reafir
ma la exactitud de la situacidn y de las dimensiones podemos explicar
que al excavar las zanjas de cimentacidn se encontraron en el mismo

lugar las de la construccidn original.

Junto a los aspectos arquitecténicos de todos conocidos, es
interesante destacar algunos temas constructivos, resueltos muy
elaboradamente y con gran sensibilidad para combinar la expresivi
dad que Mies deseaba con la reduccién de presupuesto, que impuesta
sobre la marcha obligé al Arquitecto a soluciones especiales.

E’:ﬁ\ DEMARCACIO DE BARCELONA, COMISSIO DE DEFENSA DEL PATRIMONI ARQUITECTONIC, COLLEGE D'ARQUITECTES DE CATALUNYA
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Las mayores dificultades actuales han residide en encontrar
los materiales de la calidad y de las dimensiones requeridas. Los
materiales utilizados han sido: marmol verde alpes y verde antico,
en el cerramiento de la zona derecha junto a la escalera de acceso
vy en el panel central, respectivamente; el mdrmol travertino romano,
a corte de sierra, en el cerramiento general de la zona izguierda y
pavimento de todo el recinto. El otro material pétreo que forma la
divisidn intermedia era dnice de un color y caracteristicas tan de-
terminadas que hemos tenido que contactar con todas las canteras =
existentes, dada la dificultad de encontrarlo.

Los muros estdn formados por aplacados a doble cara que se sus-
tentan sobre una estructura metdlica a la que se fijan con un comple
jo sistema de fijaciones. Los extremos estan resueltos con blogues

macizos de la piedra correspondiente.

El otro material de dificil sustitucidn es el vidrio del patio-
lucernario central, que debido a sus dimensiones y textura traslucida,
hoy en dia es imposible de hacer en procesos industriales y hay pocos

artesanos capacitados para su realizacidn.

El principal cambio y casi dnico efectuado, consiste en la solu-
cidn estructural de la cubierta con fosa de hormigdn armado y imper-
meabilizacidn de cubierta invertida, siguiendo el perfil original.

@ DEMARCACHO DE BARCELONA, COMISSIO DE DEFENSA DEL PATRIMON) ARQUITECTONIC, COLLEGE D'ARQUITECTES DE CATALUNYA
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Introduccidn.

TIEMPOS DE RECONSTRUCCION.

por JOSE ANTONIO MARTINEZ LAPERNA.

Las actuaciones en los edificios histdrico-artisticos
presentan casi siempre unas caracteristicas bien distintas
unos de otros, lo que hace necesario se contemple cada caso
de una manera aislada y cefiida al problema concreto que se
plantea, a pesar de los aspectos comunes, normalmente técni
cos, que légicamente tiene toda intervencién en edificios
antiguos. No deberdn ser cuestiones de normativa, razones
ético-morales, o sentimientos de nostalgia los que guien el
trabajo del Arguitecto; al margen de estas consideraciones,
serd el andlisis del problema el que establecer& los crite-
rios de actuacidén en el edificio, que seran diferentes vy, a
veces, contradictorios si se analizaran desde las considera
ciones antes mencionadas, pero que cobran todo su sentido

desde una visidén individualizada de la intervencién.

Dar a un edificio nuevas o mejores condiciones para ser
usado, renovar en &l su capacidad de resistencia al paso del
tiempo y en muchos casos devolverle una de las condiciones -
especificas y permanentes de la Arquitectura: que sea nutil,
serian, sin excluir otras consideraciones, labor esencial vy

primera para el Arquitecto en la restauracién de un edificio.

En la obra que el Arquitecto José Ramén Sierra ha reali
zado en el Patio de los Naranjos de la Catedral de Sevilla,
estén, desde mi punto de vista, presentes las consideraciones
mencionadas y la hace ejemplar tanto por la idea gque 1la funda

mentd, como por la realidad construida.
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En la sesién del seminario se tratard de insistir en

estas cuestiones analizando, ademas, el empleo gue en es-

tas obras se hace de las técnicas y los materiales, elemen

tos fundamentales en la construccién de la Arquitectura.

@ DEMARCACIC DE BARCELONA, COMISSIO DE DEFENSA DEL PATRIMONI ARQUITECTONIC, COL-LEGI D’ARQUITECTES DE CATALUNYA

¥

Ajuntament de Barcelona GENERALITAT DL CATALUNYA

B

Di i6 de Barcsh

lr. Seminario.
LA ACTUACION EN LOE
EDIFICIOS HISTORICC

(17)



|VIIL CURSET SOBRE LA INTERVENCIO EN EL PATRIMONI ARQUITECTONIC.
5 T T T T L
lr. Seminari. o F EE;ﬂL ﬁ_ﬁm lr. Seminario.
L'ACTUACIO EN ELS 3 ; . ~ ==t LA ACTUACION EN LOS
~ EDIFICIS HISTORICS ’ "~ 7 |{EDIFICIOS HISTORICOE
g =
g :
= ’ oot
H Co N :
Z . ' . )

Conferencia.

MUSEQ DE LA CATEDRAL EN EL PATIO DE LOS
NARANJOS DE SEVILLA.

por JOSE RAMON SIERRA DELGADO.

- Encargo de la Direccidn General de Bellas Artes del Minis
terio de Cultura, Madrid.

- Propiedad: Excmos. Sres. Deadn y Cabildo de la Catedral de
Sevilla.

- Arquitectos: Sr. José Ramén y Sr. Ricardo Sierra Delgado.

-~ Aparejadores: Sr. Serafin Falla Moreno y Sr. Saturnino
Luengc Merino.

- Empresa constructora: Alberto Dominguez Blanco, Granada.

- Proyecto: 1.983.

- Obra: 1.984-85.

EDIFICIO.

Se trata de tres de las cinco naves que antiguamente
cerraban el patio de abluciones de la segunda y Gltima mez-
gquita aljama de Sevilla, uno de los escasos restos almohades
(S. XIII}), junto con las partes viejas de la Giralda, de las
murallas y del trazado urbano, que adn malviven en la ciudad.
En esas naves construyeron sus tumbas los primeros congquista
dores castellanos y sus arcos de herradura se bautizaron con
los nombres de los santos pero nadie logrd borrar definitiva-
mente el ambientillo infiel de su arquitectura. La mejor solu
cidén era destruirlas. El Cabildo comenzd destruyendo dos, y
las otras tres naves, mientras tanto, fueron troceadas a su
alto, a su ancho y a su largo y convertidas en locales dispo
nibles con entradas independientes: viviendas, oficinas, talle
res, etc.. Su supervivencia y su destino civil se consolidaron
con la ocupacién de las plantas altas, a partir del 5. XVI, -

@ DEMARCACIO DE BARCELONA, COMISSICO DE DEFENSA DEL PATRIMONI ARGUITECTONIC, COLLEGI D'ARGQUITECTES DE CATALUNYA ( 18 )
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por las Bibliotecas Capitular y Colombina.

PROYECTO.

Se propone, en primer lugar, un uso gue sea compatible
con la propia organizacién espacial y con el lugar central,
geogradfico e histérico del edificio respecto a la ciudad. En
segundo lugar, se intenta encontrar un punto intermedioc entre
la imposible recuperacidén global de la forma original y la de
gradacidén fisica gue ha producido su conversién en mero conte
nedor indiscriminado, sin renunciar del todo a la idea de la
arquitectura que se muestra a si misma. En tercer lugar, cual
guier propuesta deberia contemplar la reorganizacién de las
Bibliotecas, solucién y problema al mismo tiempo, cuyo desmonte
y traslado, propuestos con insistencia por la politica restau-
radora local, no eran aceptados por el Cabildo actual, decisidén
no dificil de compartir, y que a la postre casi se convirtid en

punto de partida del proyecto.
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Introduccibd.

per JOSE IGNACIO LINAZASORO RODRIGUEZ.

2n. Seminario.
LA INTEGRACION
ARQUITECTONICA
EN LOS CONJUNTOS
URBANQOS

La exposicién del tema consistir&d en la presentacién de

varios proyectos propios relativos al problema de la integra

cién entre partes nuevas y antiguas de varios edificios, asi

como a su relacién con el contexto urbano. Todos estos proyec

tos tienen como apoyo tedrico el concepto de analogia frente
al de contraste, principal argumento tedrico esgrimido a tra-

vés del Movimiento Moderno.
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Conferencia.

DEL CONTRASTE A LA ANALOGIA. TRANSFORMA-
CIONES EN LA CONCEPCION DE LA INTERVEN-
CION ARQUITECTONICA.

por IGNASI DE SOLA-MORALES i RUBIO.

1.~ La relacién entre una intervencién de nueva arquitectu
ra y la arquitectura préviamente existente, es un fendémeno cam
biante en funcidén de los valores culturales atribuidos tanto a
la significacién de la arquitectura histérica como a las inten

ciones de la nueva intervencidn.

Es por ello un enorme engafio el pensar que puede establecer
se una doctrina permanente o todavia menos, una definicién cien
tifica de la intervencién arquitecténica. Por el contrario, sélo
entendiendo cuales han sido en cada caso las concepciones desde
las que se ha actuado, es posible discernir las distintas carac-
teristicas que a lo largo del tiempo ha asumido esta relacidn.
El proyecto de una nueva arquitectura no s6lo se aproxima fisica
mente a la ya existente, se relaciona visual y espacialmente con
ella, siné que establece una verdadera interpretacién del mate-
rial histérico con el que se mide, de modo que este material es
objeto de una verdadera lectura que acompafia explicita o implici

tamente, a la nueva intervencién en su global significaciédn.

Cuando Mies Van der Rohe presenta a las autoridades de Ber-
1in su proyecto de rascacielos para Friederichstrasse, en 1919,
la represntacidén del nuevo edificio no es ajena al entorno que
le rodea. Las perspectivas de este proyecto, igual gque los foto-
montajes para el proyecto de edificio en la Alexanderplatz del
afio 1921, o los también fotomontajes de Ludwig Hillbersimer para
el centro de Berlin de 1927, o los de Le Corbusier para el area
central de Paris en 1936, por citar ejemplos bien conocidos, tie
nen en comin no s&lo una misma técnica de representacidn sind -
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una misma sensibilidad para establecer un determinado tipo de
relacidn entre la arquitectura existente y la arquitectura -

gue se proyecta como nueva.

La técnica del fotomontaje o las representaciones perspec
tivas an&logas, son especialmente adecuadas para subrayar pre
cisamente el contraste entre la vieja y la nueva arquitectura.
Pero esta contraposicién que traduce diferencias de textura, de
materiales, de geometria y de densidad de la trama urbana, no
pretende mostrarse como un elemento negativo, como una desauto-
rizacién de la arquitectura histérica. Por el contrario, como
el mismo Le Corbusier escribe glosando su proyecto les nouvelles

dimensions modernes et la mise en valeur des tresors historiques

apportent une grace delicieuse (1).

A menudo se afirma que la arguitectura de vanguardia del
Movimiento Moderno ignordé por completo la arquitectura histéri-
ca, de modo que esta ignorancia era la expresién de una valora-
cién puramente negativa de la misma. Es cierto que la arquitec-
tura del Movimiento Moderno era, en sus expresiones programaticas,
hija de un sistema formal que se pretendia autosuficiente, basado
en la gram&tica abstracta de la forma y en la geometria elemental
de los cuerpos. Pero atn asi, esta actitud no podia dejar de te-
ner su propia interpretacién del material gue la ciudad y la his
toria le ofrecian, estableciendo de un modo paradigmdtico un ti-
po de relacién que puede caracterizarse por el predominio del -
efecto de contraste sobre cualquier otro tipo de categoria for-

mal.

Alois Riegl, a comienzos de siglo, habia analizado la moderna
sensibilidad en relacién a los problemas del patrimonio monumen-
tal a través de una serie de penetrantes y esclarecedores articu-
los. En un texto de 1903, Riegl define una categoria caracteristi
ca de la nueva sensibilidad hacia los monumentos histéricos {(2).

{2} DEMARCACIO DE BARCELONA, COMISSIG DE DEFENSA DEL PATRIMON! ARGUITECTONIC, COLLEG! D'ARQUITECTES DE CATALUNYA (23)
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La alteswert, valor de antigliedad, vetustez, se diferencia
de la denkmalswert, valor monumental o monumentalidad y de la
kunsthistorisheswert, el valor histérico-artistico de los edifi

cios tal como la cultura anterior al siglo XX lo habia manifes-
tado. Si desde el Renacimiento, la cultura europea desarrolla pa
ra el arte y la arquitectura, un sistema de apreciacidn no sélo
basado en el valor presente gue las obras de arte puedan tener,
sind también en su valor ejemplar como modelos del buen arte pro
cedentes del pasado, serd a partir, sobre todo, del siglo XIX
cuando el valor histérico, de documento informativo de una situa
cién positiva y documentada, se afiada al edificio o al monumento.
La dicotomia entre valor monumental y valor documental queda, -
pues, planteada con la cultura positivista del siglo XIX. Pero,
para Riegl, que piensa precisamente desde la crisis del positi-
vismo y de la objetividad del lenguaje propia de la cultura nue
va del de siglo,la situacién gque caracterizard el comienzo del
siglo XX es otra. Se trata, en algin sentido, no s6lo de una re-
lacién nueva siné mas radical entre el material histdrico-monumen
tal y la valoracién cultural que del mismo se establezca. La ve-
tustez o valor de antigliedad, dando a este términc la ambigliedad
y la imprecisién que del mismo se desprende, es una novedad pro-
pia de la sensibilidad contempor&nea que relativiza todo tipo de
normativismo artistico y que ignora la significacién positiva de

la informacién contenida en la obra de arte.

La vetustez es un valor subjetivo que se goza con una satis-
faccién puramente psicolégica producida por lo antiguo como manji
festacién del transcurrir del tiempo histérico.

Riegl , colocéndose en la perspectiva de la psicologia de
masas, advierte gue el modernc ciudadano no se interesa por la
informacién erudita que puede ser descodificada en el detalle de

un ornamento o en la disposicién de una columnata, sino que, en
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una lectura mucho mas global, lo gue le subyuga es el testimonio
de la temporalidad que el monumento le ofrece. Precisamente por-
gue el valor primeroc de la cultura urbana es, y sigue siendo, la
perfeccién acabada de la nueva produccidén edificada y porque los
nuevos edificios s6lo son valiosos en la medida en gque ofrecen un
desafio al paso del tiempo, una imégen de intangibilidad a la ero
5idén de la historia y una permanencia en su forma, color y acaba-
do, esta misma sensibilidad subjetivista y masiva, desatenta al
conocimiento racional, encuentra en la vetustez el valor global
con el que es capaz de leer la arquitectura histérica. En la nece
saria alternancia entre arguitectura nueva y vetusta, se produce
la satisfaccibdn estética bésica.

Lo que caracteriza la nueva sensibilidad, la nueva kunstwollen,

voluntad de arte, del siglo XX, es el contraste entre neuheitswert,

novedad como valor, y altesvert, antiglledad como valor, es decir,
el contraste entre novedad y vetustez.

Pero este valor de lo vetusto tiene una clave psicolégica gue
Riegl explica en el mismo texto con toda precisién. Se trata de
una satisfaccién puramente perceptiva, que no busca ninguna adqui
sicién precisa de conocimientos sind gque se manifiesta como un -
puro sentimiento de caracter subjetivo, vago y reconfortante.

La comparacién con la sensibilidad tardoantigua y con el subje
tivismo religioso que caracterizd a la cultura altoimperial, le -
sirve a Riegl para establecer, con mis detalle, a qué tipo de per
ceptibilidad se est& refiriendo. Optica mis que téctil e interesa
da por la condicidén vital que el monumento expresa mis gue por
sus concretas especificaciones, la busqueda de la vetustez repre-
senta a la vez, una cierta dimisién del conocimiento pero también
el establecimiento de una sensibilidad colectivizada y sintética

que caracteriza al hombre masificado de la ciudad metropolitana.
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La certera descripcidén de Riegl nos sirve
tipo de sensibilidad es la que se trasluce en
cionados al comienzo de este articulo y en la

para explicar qué
los ejemplos men-
particular forma

de establecer el contraste entre viejos y nuevos materiales ar-

quitecténicos, tal como se produce en aguellos proyectos de van

guardia gue tienen que contraponerse a la arquitectura histérica.

No serfa dificil, para corraborar la teorizacidén de la nocidn

de contraste a niveles perceptivos, tal como Riegl los formula,
acudir también a los modelos tedricos utilizados por los intelec

tuales de la época a la hora de hacer historia de la arquitectu-

ra o buscarla en los fundamentos psicolégicos

de la gestalttheorie

que los tebricos y maestros del nuevo arte utilizaron como funda-

mento de sus propias experiencias estéticas.

En el caso de la historiografia es evidente que a partir del

propio Riegl y hasta llegar por lo menos a Giedion, pero bien -

significativamente también en las obras de Platz y Kurt Behrendt,
la historia de la arquitectura del pasado es analizada como tal
producto del pasado, enfatizando la novedad y la diferencia de la

arquitectura del presente (3). No s6lo se vence el temor a utili-
zar el pasado para llegar hasta la explicacién del presente més
inmediato y contemporéneo sind que esta explicacidn sirve, sobre

todo, para poner de manifiesto la radical contraposicién, el -

contraste, entre lo antiguo y lo nuevo, entre lo histérico y lo

actual.

En los tratados de psicologia de la forma de K8ller en 1929
v de Koffka en 1935, se ordenan sisteméticamente los fundamentos

mas generales de una concepcién en la que las nociones de fondo-
forma y de contraste son fundamentales para la explicacidn de la

percepcidén y de su significado (4).

De hecho en los mismos afios, los contenidos psicoldgicos de
los cursos de Kandinsky, Albers, Moholly Nagy e incluso de Paul
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Klee, en la primera etapa de la Bauhaus, utilizan para la forma
cién de disefiadores y proyectistas, estas mismas categorias psi

colégicas. No sélo la arquitectura -Moholly Ragy- es descrita

como un fenémeno que se percibe espacialmente a partir de la geo
metria y de la textura y, por lo tanto, haciendo tabla rasa de
todo tipo de significado, siné que el fenémeno de la significa-
cidén en cualquier esfera de lo visual se produce por yuxtaposi-
cién, interrelacidén y contraste de formas, texturas o materiales

fundamentalmente heterogéneos.

De la misma manera que el collage o el fotomontaje desarrollan

técnicas de significacién a partir de la contraposicién de fragmen
tos auténomos gque en su confrontacidn producen un nueve y especi-
fico significado, también la arquitectura, en su confrontacién en
tre vetustas y nuevas estructuras, encuentra el fondo y la forma
en las que el pasado y el presente se reconocen.

Pero si hay una clara relacién entre el diagnéstico riegelia-
no, las orientaciones de la historiografia y de la estética psico
l6gica y el trabajo de los arquitectos del movimiento moderno -
cuando se confrontan con materiales histéricos, todavia conviene
llamar la atencidén en su relacién con un campo aparentemente ale
jado del debate de la vanguardia. Se trata de los conservadores
y profesionales de la restauracién que, a través de sus publica-
ciones y debates especializados, estaban planteando una concep-
cién de la restauracién de monumentos gue, a su manera, participa
ba también de la comGn concepciédn del contraste como categoria

basica de relacién entre vieja y nueva arquitectura.

Si desde finales del ochocientos la literatura tedrica de los
expertos en restauracién, tales como Camilo Boito, defendia un
criterio de diferenciacién clara en las intervenciones de restau-
racién gue implicase una intervencién constructiva, esta concep-

cién es la gque constituye uno de los principios bésicos de la -

(27)
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carta de Atenas de los Restauradores, de 1931. En varios de los
diez puntos fundamentales contenidos en esta carta, se defiende
una concepcién clara del contraste que debe producirse entre la
edificacién histérica protegida y las nuevas intervenciones. No
es s6lo por la recomendacidén de utilizar materiales modernos en
ciertas ocasiones siné, sobre todo, por el criterio reiterativo
de que la diferencia se exprese en el distinto despiece de las
fabricas afiadidas, en el cambio de materiales, en la ausencia

de ornamentos en las nuevas f&bricas, en su simplicidad geométri
ca y tecnoldgica, es por lo que la carta de Atenas recoge en cla
ve normativa y generalizadora, criterios y maneras ya desarrolla
das en aquel momento por arquitectos gque tanto en las experien-
cias de vanguardia como en el académico mundo de la restauracién
estaban sometidos a una misma sensibilidad histérica. Cuando la
otra carta de Atenas, la de los hombres de los C.I.A.M., en 1933,
insistia también en la imposibilidad de aceptar el pastiche his-
térico y apelaba al zeitgeist para justificar que las nuevas in-
tervenciones en &reas histdricas se hiciesen con el lenguaje de
la arquitectura actual, en realidad no se encontraban tan lejos
de lo que dos afios antes habian planteado otros profesionales -
con los que, aparentemente, tenfian muy pocas cosas en comin, y a
los que les separaban el caracter militante y progresista de unos
frente a los intereses conservadores y historicistas de los otros.

Pero las diferencias entre aquellas fracciones profesionales,
vistas hoy, con cincuenta afios de distancia, no eran tal vez tan
absolutas como en aquel momento ellos mismos estuvieran interesa

dos en manifestar.

Por debajo de diferencias evidentes y obvias, habia una sensi
bilidad comin frente al material histérico y a su lectura. En am-
bos casos, la directriz que los guiaba estaba conformada por el
gusto tardo romdntico por las texturas rugosas, por la patina
del tiempo en los viejos edificios, sin distinciones ornamentales
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o estilisticas precisas, contrastando en su globalidad con la
tersa, precisa y abstracta geometria de las nuevas arguitectu
ras., De este modo el contraste entre lo antiguo y lo nuevo se
convertia, no sélo en el resultado de una contraposicién radi
cal, sind también el procedimiento perceptivo a través del -
cual, una y otra arquitectura, mituamente, establecian su sen
tido dialéctico en el conjunto de la ciudad metropolitana.

2.- El predominio de la categoria del contraste como fun-
damento del efecto estético en los problemas de la interven-
cién pertenece ya al pasado. Por lo menos no se puede hablar
hoy de su condicién privilegiada y los efectos de contraste -
permanecen en las obras de intervencién recientes, ya sea como
residuos de la poética del movimiento modernc en algunos arqui
tectos actuales o, en todo caso, como una mds de las figuras
retdricas que se utilizan en la nueva y mas compleja relacidn
qgue la sensibilidad actual establece con la arquitectura histo

rica.

Tomemos algunos ejemplos, a nuestro juicio significativos,
de la nueva situacién, que aunno siendo todos ellos actuales,
parecen expresar con caricter casi ejemplar, la nueva sensibilji

dad respecto & este problema.

El proyecto que Asplund elabora largamente, entre 1913 y
1937, para el edificio anexo al Ayuntamiento de GSteborg, no
puede ser explicado en base a una simple nocién de contraste.
Por el contrario, lo gue parece marcar la pauta de trabajo del
arquitecto suzco a lo largo de los cinco sucesivos proyectos, -
es la interpretacién de los rasgos dominantes en el edificio -
antiguo con el fin de hacerse eco de los mismos en la parte

que se trataba de afiadir.

@ DEMARCACHS DE BARCELONA, COMISSIO DE DEFENSA DEL PATRIMONI ARGUITECTONIC, COL-LEGI D'ARQUITECTES DE CATALUNYA

v i i

Ajuntament de Barcelona GENERALITAT DE CATALUNYA Diputacié do Berczlona

[VIII CURSET SOBRE LA INTERVENCIO EN EL PATRIMONI ARQUITECTONIC

TR TR TN |l .
2 == — i22 Seminario.
i . ——— . - —==__c|i{LA INTEGRACION
: - - N | I ARQUITECTONICA
g ! 3L _|{EN LOS CONJUNTOS
B = - T 7| : URBANOS
= i
3
z :
4 .|

s et -8-

(29)



..2n. Seminari.
- LA INTEGRACIO
. ARQUITECTONICA
EN ELS CONJUNTS

"URBANS

VIl CURSET SOBRE LAINTERVENCIO EN EL PATRIMONI ARQUITECTONIC)
FU P T Ld e ety
2 == — . eminario.
g = o= i LA INTEGRACION
Z NG w ’ T~ |} ARQUITECTONICA
£ ' IEN LOS CONJUNTOS
» = g L = E
g = = 7 { URBANOS
§ .
- o o vemiertos -9.

Tanto en la organizacidén de la planta, extendiendo el sis
tema de patios, como en el orden de la fachada, prolongando el
sitmo de vanos y pilastras, en unos casos y en otros entendien
do la divisidén horizontal tripartita, como estructura formal
dominante, en todas las sucesivas versiones, la aproximacidén a
una solucidén satisfactoria se desarrollé a través de la analo-
gia entre los datos que se consideraron relevantes en la estruc
tura antigua y las formas que se proponian para la nueva amplia
cién. La diferencia y la repeticién se daban simultdneamente a
través de una controlada dosificacidén de las relaciones entre
semejanza y diversidad propias de toda operacién analdgica.

Cuando Carlo Scarpa reorganizd el Castelvecchio de Verona,
como museo de la ciudad, tenia también ante si el prestigio de
la fabrica medieval y la necesidad de su adaptacién al programa
actual de un museo. No tanto a través de un andlisis global de
la composicién cuanto mediante un desarrolleo narrativo y fragmen
tario, la intervencién scarpiana introduce figuras historicistas
en la historicidad del edificio existente. A través de una expo-
sicién de tipo cinematografico, el recorrido va acumulando im4
genes redisefiadas de argquitecturas del pasado, del pasado medie
val o de otros pasados, tal vez de origen remotamente medieval
pero referibles a experiencias europeas mas préximas comoc pueden
ser las del fin de siglo en Glasgow o en Viena.

Aqui el procedimiento analdgico no se basa en la simultanei-
dad visible de érdenes formales interdependientes, sind en las
asociaciones que el espectador establece a lo largo del tiempo
y mediante las cuales se producen situaciones de afinidad por
las que mediante la capacidad connotativa de los lenguajes evoca
dos en la intervencién se establecen conexiones o enlaces entre
el edificio histérico-real y/o imaginario, y los elementos de di

sefio que sirven para acondicionar eficazmente el edificio.
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Giorgio Grassi ha escrito uno de sus mis bellos textos tedri
cos para explicar su propia actitud ante el encargo de la restau
racién del castillo de Abbiategrasso, en 1970 (5). Partiendo de
textos de Ambroggio Annoni y de referencias a la tradicién restau
radora mas cultivada y profesional, Grassi encuentra gue guien po
see la llave metodoldgica para organizar la intervencién es la
propia arquitectura del edificio existente. Se trata de una correc
cién del idealismo violletiano que buscaba en el edificio la idea
como pauta para la intervencidén y que ahora se transforma en un
realismo completamente ligado a la materialidad espacial, fisica
v geogr&fica del artefacto sobre el que se actua.

Haciendo del an&lisis tipolégico del edificio un primer nivel
de aproximacién a sus leyes internas, el proyecto se resuelve en
un compromiso entre las maneras propias de la tradicién moderna
basadas en la independencia entre nueva y vieja fébrica y la co-
rrespondencia dimensional, tipoldgica y figurativa entre las mis
mas viejas y nuevas partes en busca de una reciproca correlacién
que unifigue la entidad del conjuntc. Es todavia una dialéctica
manera de expresar la simultaneidad entre la semejanza y la dife

rencia.

Por el contrario, casi al otro extremo, el proyecto para la
ampliacién del edificio del Banco de Espafia, en Madrid, que pro
pusiera Rafael Moneo en 1980 se coloca, como en Grassi, en el -
cauce estricto establecido por las leyes del propio edificio,
por su légica compositiva y por la organizacidn constructiva y
espacial existente. Casi sin dejar espacio a la ironia, sin nin
gin tipo de desplazamiento que establezca la distancia propia de
toda operacién estética, el proyecto de Moneo completa la fabrica
existente dej&ndose anular hasta el extremo y subrrayando hasta
qué limites el edificio existente impone sus exigencias. La ana-
logia aqui se hace ténue, casi imperceptible, para convertirse

en mera tautologia.
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Los cuatro ejemplos analizados hasta aqui tienen en comln
una serie de rasgos caracteristicos. La crisis cultural es una
crisis de modelos universales. La diferencia entre la situacién
presente y las situaciones propias de la cultura académica o de
l1a ortodoxia moderna consiste en gue hoy no es posible formular
un sistema estético con validez suficiente como para atribuirle

una vigencia més allé de su estricta eficacia puntual.

La critica a la metafisica en Nietzche y la critica del len
guaje en Witgenstein, han dejado inmune a toda pretensién de ge
neralidad o permanencia en los procedimientos de la cultura. Es
la misma condicién radicalmente histérica que el saber postfoucal
tiano reconoce para si mismo. Si la cultura académica pudo crear
procedimientos universalizables de intervencién a través de la
nocién de estilo y la cultura moderna, pudo construir todavia
un sistema interrelacionado de fragmentos a través del subjetivis
mo psicolégico, la situacidn actual dificilmente puede reconocer
otra cosa que la facticidad, por una parte, de la obra concreta
con la que hay que medirse y sobre la que hay que intervenir y,
por otra, el infinito sistema de referencias que, a la manera de
una constelacién, pueblan el imaginario colectivo de la arquitec

tura.

Todavia el optimismo liberal de Colin Rowe puede confiar en
la eficacia del collage cuando piensa que una descomposicibén -
fragmentaria no estd refiida con una cierta estrategia global -
que permita ciertos tipos de control de la ciudad y de la arqui

tectura (6).

Pero a Collin Rowe le sucede con el collage como a la asusta
da Pandora, la esposa de Epimeteo, quien habiendo dejado escapar
de su caja dorada todos los males que aflijian a la humanidad,
no encontraba entre sus manos mas gue el recipiente en el gue to
davia confiaba mantener la esperanzd.
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Pero la esperanza del collage sdlo se sustenta, como técnica,
en una gestdltica composicién de la gque hoy han dado buena cuenta
los barbaros artistas del frotagge y del dripping. La realidad
presente es, en cierto sentido, mds reductiva en tanto que mas
critica, pero por ello también mé&s precisa a la hora de actuar
con un agudo conocimiento de lo que el edificio existente explica

y de lo que la historia de la arquitectura ensefia.

El conocimiento de las estructuras intimas de los edificios
ha desarrollado en los Ultimos afios técnicas e instrumentos tan

sofisticados como precisos.

El andlisis tipo-morfolégico patrocinado por Aldo Rossi en
sus escritos de los afios sesenta ha dado, por una parte, una ver
dadera cultura enciclopédica de la representacién, la comparacidn
dimensional y el conocimiento estructural de cuantos problemas -
formales los edificios construidos presentan. Desde los afios se-
senta una auténtica obsesién analitica recorre la cultura arqui-
tectdnica mediante instrumentos cartogré&ficos, planimétricos y

tridimensionales de una extraordinaria agudeza.

Pero no es menos cierto que hoy ya estamos en condiciones de
saber hasta qué punto todo este dispositivo analitico tiene bien
poco gue ver con una condicidén suficiente para el proyecto. Si
los protocolos analiticos del proyecto se han sofisticado hasta
limites dificilmente repetidos en otras épocas histdricas, esta
misma finura instrumental ha puesto de manifiesto gue la inven-
cién proyectural constituye un nivel del discurso completamente
desligado, libre e independiente de la necesidad analitica.

El conocimiento estructural del objeto no permite eludir el
riesgo del proyecto y, en este caso, el riesgo de la figuracién
y de las nuevas estructuras lingiiisticas que la intervencién va a

introducir.

(33)
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del conocimiento histérico.

nocimiento veraz.

por otra parte, los problemas que se plantean en
reproducen en el manierismo y en la cultura de la contrarreforma

como antafic, magis-
ter vitae ni siquiera instrumgnto 1l6gico de explicacién tendencio
sa del presente. Por el contrario, a la radical historizacién de
la situacién presente corre paralela una dispersién policéntrica

Desde los afios sesenta hemos visto desenmascarados las ilu-
siones de una historia ideoldgica tendente no sdlo a alejar la
angustia del presente siné también a justificar sus opciones.
Ahora, aquella historia no puede seguirse manteniendo como un co-

Por una parte no existe un hilo conductor que lleve desde el
pasado hacia el presente. Manfredo Tafuri, el m&s decisivo pensa
dor de la globalidad del ciclo de la historia de la arquitectura
en la edad moderna, ha construido un modelo tan eficaz para la
critica como taulolégico para la representacién del transcurrir

S§i, por una parte, la idea del origen de la modernidad se
retrotrae ad infinitum no ya al siglo anterior o a la Ilustracién
sind a los origenes mismos de la moderna cultura del renacimiento,

Brunelleschi se

Y en la crisis del pensamiento ilustrado o en el ocaso de la van-

La intuicidén por la que la arquitectura y los arquitectos dan

a luz al mismo tiempo a su afirmacién y su negacién, y, por lo

al sentido y a la contradiccién de sus légicas, constituye

¥

El conocimiento histdrico,
cas del proyecto, se mueven en la contradiccién entre el sofisti

quitectura.
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cado desarrollo de sus Areas de conocimiento y la depauperacién
metodoldgica m&s absoluta. Microhistoria, historia antropolégica
o historia de las mentalidades son, en el fondo, las respuestas
privadas, reductivas y fragmentarias ante la imposibilidad de -

sostener modelos interpretativos de més vasto alcance (7).

Eugenio Trias, en su libro Lo bello y lo siniestro, recorre
el significado y el alcance de la produccién estética contempo-
rdnea (8). 8i toda la estética europea postkantiana ha vivido
de las barreras que el mismo Kant puso al objeto estético, en el
sentido de que s5lo lo siniestro debia alejarse del campo de la

creacién, en el tiempo presente, después de Freud, la creacidn
actual aparece, por el contrario, como la sesgada confrontacién

entre lo siniestro y su expresién artistica.

EL desorden que el pensamiento contemporéneo encuentra en
la realidad, es el origen de la experiencia de lo siniestro. La
tarea del arte es la del velo de Maya, un pidico recubrimiento
que arropa con un traslicido tejido el horror del caos y lo hace

evidente al tiempo que lo encubre.

La comprensién lingliistica de los fendémenos artisticos, que
tiene su origen en la lingliistica formalista, ha permitido cono
cer con mayor precisién las condiciones por las gque la significa
cién puede desplazarse, transformarse, metamorfosearse a través

de relaciones estructurales.

Esta estructura lingllistica que, reconocida sobre la trama
de los objetos, permite su liberacidén y juego, es también la
que en el campo de la intervencidn arquitecténica, define la -

situacién presente.

Los significados gue nos proponen las obras gque hemos comen
tado al comienzo de este apartado, no son explicables sin una -
maxima libertad en la manipulacién del sentido, al mismo tiempo
que s8lo existen como soporte de esta manipulacitn las estructuy

@ DEMARCACIO DE BARCELONA, COMISSIO DE DEFENSA DEL PATRIMON! ARQUITECTONIC, COL-LEGI D'ARQUITECTES DE CATALUNYA ( 35 )
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ras de significacién que el propio edificio concreto muestra.
A ello hay que afiadir el conglomerado de referencias histéricas
que como un imaginario mdltiple sustituyen el antigue conoci-

miento sistemdtico y eficiente de la historia.

La intervencién como operacién estética es la propuesta ima
ginativa, arbitraria y libre por la cual se intenta no sélo re-
conocer las estructuras significativas del material histérico

existente siné su utilizacién como pauta analdgica del nuevo
artefacto edificado.

La confrontacién, como diferencia y semejanza, desde el in-
terior del Gnico sistema posible: el sistema particular definido
por el objeto existente, es el fundamento de toda analogia, y
sobre esta analogia se construye todo posible y aleatorio signi-

ficado.

@ DEMARCACKS DE BARCELONA, COMISSIO DE DEFENSA DEL PATRIMONI ARGUITECTONIC, COLLEG| EXARQUITECTES DE CATALUNYA

M D &

Ajuntament de Barcelona GENERALITAT DL CATALUNYA Diputacit de Barcalona

VI CURSET SOBRE LA INTERVENCIO EN EL PATRIMONI ARQUITECTONIC

| Fwryywe o
' 2n. Seminari. ol = ”ﬂT‘Lfﬂg;L 22 Seminario.
LA INTEGRACIO g : = 5 ——— .- - ~==_o|i LA INTEGRACION
“ARQUITECTONICA s e Ny || ARQUITECTONICA
IN ELS CONJUNTS 2| . 1L .|t EN LOS CONJUNTOS
URBANS E = g URBANOS

]

2

H H

F
- - e — — ﬁ%

5 b 15—

(36)



2n. Seminari.
L2 INTEGRACIO
ARQUITECTONICA
“EN ELS CONJUNTS

- URBANS

VIl CURSET SOBRELAINTERVENCIO EN EL PATRIMONI ARQUITECTONIC]

T T T Y

=== == T

292 Seminario.

URBANOS

SEMINARI SOBRE INTEGRACHY | CREACIO

SARCHLDM, 14 1 ST DR T - 1 6 -

NOTAS.

(1) Le Corbusier: Oeuvre Compléte. 1934-1939. Zurich 1946,

(2) Alois Riegl: Der moderne Denkmalkultus, .sein Wessen, seine
Entstehung {Enleitung zum Denkmal shutzgesetz). Viena 1903.

{3) El anélisis de la primera historiografia ligada a la fortu-
na del Movimiento Moderno la ha desarrollado recientemente
Maria Luisa Sclalvini y Maria Gracia Gaudi en: L'immagine
storiografica dell'architettura contemporanea. Da Platz a
Giedion. Roma 1984.

(4) W. K8hler: Gestalt psychology. New York, 1929. K. Koffka:
Principles of Gestaltpsychology. New York, 1935.

(5) Giorgio Grassi: Il progetto di intervento sull castelli 4di
Abbiategrossc e la questione del restauro en Edilizia Popu-
Jare n@ 113. Milan 1973. Ahora en el libro: La arquitectura
como oficio y otros escritos. Barcelona 1980.

(6) Collin Rowe: Collage City. Cambridge. Massachussets, 1979.

{7) Jacques le Golf: La nouvelle historie. Paris 1979.

(8) Eugenio Trias: Lo bello y lo siniestro. Barcelona, 1982,
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TRACIONES.
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Ludwig Mies van der Rohe. Proyecto de rascacielos de cris
tal en la Friedrichstrasse. Berlin, 1919.

Ludwig Mies van der Rohe. Remodelacién de la Alexanderplatz.
Berlin, 1922.

Ludwig Hillberseimer. propuesta de remodelacién del centro
de Berlin, 1930.

Le Corbusier. Proyecto para el centro comercial de Paris.
1936.

Gunnar Asplund. Ampliacién del Ayuntamiento de Goteburg.
1913-1936.

Carlo Scarpa. Restauracién del Castelvechioc de Verona.
1957-1967.

Giorgio Grassi., Restauracién del Castillo de Abbiategrasso.
1970.

Rafael Moneo. Ampliacién del edificio central del Banco de
Espafia. Madrid, 1980.

(38)
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Introduccibd.

ACTUACIONS D'ESPAI PUBLIC AL CENTRE
HISTORIC DE LLEIDA.

per RAMON MARIA PUIG I ANDREU.

- Caracteristiques

del Centre Histdric de Lleida.

Geografiques i :
topografiques

Histdrigues H

Urbanistiques

Constructiva

una ciutat a la vora del riu Segre 1 sobre el
turd de la Seu Vella.

punt estratégic militar, cruilla de pas de to
ta mena de migracions i guerres, sotmesa a -

successius setges i destruccions.

la consolidacié urbana es realitza plenament
en l'época Arab i aquesta és la trama que en-

cara predomina.

ciutat pobra, destruida diverses vegades, sen
se pedra, déna lloc a una edificacié de toba
i fang, en estat quasi bé de ruina generalit-

zada i molt poca argquitectura monumental.

- E1 Pla del Centre Histdric.

Autors H

Propostes

O DEMARCACKD DE BARCELONA, COMISSIO DE DEFENSA DEL PATRIMONI ARQUITECTONIC, COLLEG! D'ARQUITECTES DE CATALUNYA
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Roser Amadd, Lluis Doménech,
Ramon Ma Puig, Arquitectes.

Joan Busquets,
Joan Blanc,
Carles Kinder, Economista.
Tomas Pou, Advocat.

Remodelacions puntuals en els casos, o bé més
degradats o bé, en els estratégicament més -
idonis, per tal d'aconseguir una oxigenacid

de la trama.

Rehabilitacié ponderada des de més radical a

menys, en arees on la trama urbana pot ser -

conservada. (40)
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- Reordenacid dels grans espais, conformats
per grans edificis histdorics, amb finalitat

de nous equipaments.

- 3 Espais lliures.

La Placa de l'Ereta:
~ Autors: Carles Saez i Pere Robert, Arquitectes.
~ Reordenacié d'un espai plblic urbd en el lloc més caracteris

tic del centre histdéric.

La Plaga dels Apostols:
- Autor: Ignasi Miquel, Arquitecte.
- Ordenacid d'un espai monumental, fora del casc habitat, al

peu mateix del campanar de la Seu Vella.

Pla Especial del Canyeret:
- Autors: Roser Amador, Lluis Doménech, Joan Busguets i Ramon

Md Puig, Argquitectes.
- Recuperacidé de més de 3 H. al centre mateix de la ciutat, amb
una proposta gue conjuga l'equipament i l'espai lliure, amb

unes actuacions d'habitatge als seus extrems.

P
f\_g} DEMARCACIO DE BARCELONA, COMISSICO DE DEFENSA DEL PATRIMONI ARQUITECTONIC, COL-LEGH DYARQUITECTES DE CATALUNYA ( 41 )

L] 1l &

Ajuniament de Barcelona GENERALITAT DE CATALUNYA Diputecié de Barcelona



- 3r. Seminari. 3r. Seminario.

LA TRANSFORMACIO
DE LA IMATGE DE
LA CIUTAT:

" L'ACTUACIO EN ELS
 ESPAIS URBANS

CIUDAD:

SEMINARI SOBRE INTEGRACIO | CREACIO

Mo S CNT 0 W OTATY.Y M) ELLETFE LI TV WY SOV WYY M iivien.

Introduccidn.

ACTUACIONES DE ESPACIC PUBLICO EN EL
CENTRO HISTORICO DE LERIDA.

por RAMON MARIA PUIG ANDREU

- Caracteristicas del Centro Histérico de Lérida.
Geograficas y : una ciudad en la margen del rio Segre y sobre

topograficas el cerro de la Catedral Vieja.

Histdricas : punto estratégico militar, encrucijada de paso
para toda clase de migraciones y guerras, some

tida a sucesivos sitios y destrucciones.

Urbanisticas : la consolidacién urbana se realiza plenamente
en la época arabe, trama gue todavia predomina.

Constructiva : ciudad pobre, destruida varias veces, su caren-
cia de piedra da lugar a una edificacién de ado
be en estado de ruina generalizado y con escasa

arguitectura monumental.

- El1 Plan del Centro Historico.
Autores : Juan Busquets, Rosario Amador, Luis Doménech,

Juan Blanc, Ramdén M& Puig, Arguitectos.

Carlos Kinder, Economista.

Tom&és Pou, Abogado.

Propuestas
- Remodelaciones puntuales en los casos maAs degra

dados o en los més iddneos estratégicamente, pa

ra conseguir una oxigenacidén de la trama.

- Rehabilitacién ponderada desde mé&s a menos radi
cal, en &reas donde la trama urbana puede con-

servarse.
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- Reordenacidn de los grandes espacios, conforma
dos por grandes edificios histéricos, con la

finalidad de establecer nuevos egquipamientos.

Espacios libres.
- La plaza del Ereta: Autores: Carlos Séez y Pedro

Robert, Arquitectos.
- Reordenacién de un espacio publico urbano en
el lugar mas caracteristico del centro histod

rico.

- La plaza de los Apdstoles.: Autor: Ignacio Mi-
guel, Arguitecto.
- Ordenacidén de un espacio monumental, fuera
del casco habitado, al pie del campanario de

la Catedral Vieja.

- Plan Especial del Canyeret: Autores: Rosario
Amador, Luis Doménech, Juan Busgquets y Ramén
Ma Puig Andreu, Arquitectos.
-~ Recuperacién de mas de 3 hectlreas en el cen
tro mismo de la ciudad, con una propuesta gue
conjuga el equipamiento y las zonas libres, -

con actuaciones de vivienda en sus extremos.

{ Traduccién literal del original al castellano}.
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Conferéncia.

L'ESPAI COL.LECTIU EN LA TRANSFORMACIO

DE LA CIUTAT.

per JOAN BUSQUETS I GRAU.

Tépics a desenvelupar en la ponéncias

1 -

ca de referéncia.

3r. Seminario.

LA TRANSFORMACION
DE LA IMAGEN DE LA
CIUDAD:

LA ACTUACION EN LOS
ESPACIOS URBANOS

El tragat com instrument de definicidé de l'espai pa-
blic: Els carrers i les places com elements configu-

radors d'aquell espai: 1'ais central dels carrers.

L'espai col.,lectiu com condicié6 de la transformacid

de la ciutat existent: Idea de la unitat arquitectdni

L'espai buit dels bordes de la ciutat. Hipdtesi de la
seva aptitud com &rees de futura centralitat.

L.a ponéncia prendra alguns exemples recents d'aquestes pro-
postes a les ciutats de New York i Barcelona. La primera en re
feréncia a les transformacions amb "bonus placa™ i, la segona,
la recent ordenancga de l'Eixample de Barcelona i l'aprofitament

de les A3rees intersticials de la ciutat.

Explicacib.
La definicié de l'espai col.lectiu ha estat la variable més

freqilent dels projectes a la ciutat per a vincular-ne la seva

forma general. També les
ni urbd edificat ha prés

Eai public com a eina de treball fonamental.

operacions de recuperacié del Patrimo
tantes vegades el tractament de l'es-

Aixi doncs, la posada en valor de fragments i barris de -
les nostres ciutats ha passat tant per la millora individual
dels edificis com sobretot per la requalificacid de places i
carrers, que han actuat com accidé dinamitzadora del conjunt.

@ DEMARCACIO DE BARCELONA, COMISSIO DE DEFENSA DEL PATRIMONI ARQUITECTONIC, COL-LEG! D'ARQUITECTES DE CATALUNYA ( 44 }
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En aguest tractament de l'espai pdblic, hom pot trobar un efecte
inductor important a jutjar per l'experiéncia de tantes ciutats
europees grans i mitjanes.

Si aquestes actuacions de re-us de l'espai piblic, tenen un
abast bastant perfilat, cal interpretar també les possibilitats

d'intervenir sobre l'espai col.lectiu en base a les transforma-

cions d4'illes o parts dels barris ja construides. Cal tenir en
compte la quantitat d'espai buit o escassament edificat en la
ciutat colmatada que pot introduir estratégies de requalifica-
cié important. Es tracta d'una estructura d'espais potencials
que pot reequilibrar el teixit i permetre una actualitzacid de
la seva estructura funcional.

Un exemple en pot ser la possible organitzacidé dels espais
col.lectius dels patis de mangana de l'Eixample de Barcelona,
que requalifica l'interior del bloc edificat i permet una utilit
zacid més completa del conjunt. Un altre cas de mecanisme molt
diferent podria ser l'ordenanga de "bonus plaga" del Manhattan
de N.Y. gue busca crear petits espais plaga lligats a la cons-
truccié de nous gratacels. S6n estratégies diferents en la 1i-
nia de cercar una compatibilitat entre el patrimoni existent i
la seva transformaciéd.

Fins i tot cal fer esment de les propostes gqgue poden establir-

se sobre els espais intersticials o residuals de la ciutat exis-

tent, buits de construccid o d'activitat (pensi's en un canvi de
tragat del ferrocarril, entre altres). Una transformacié cuidado
sa d'aquestes drees pot proporcionar estratégies molt favorables
per millorar el patrimoni edificat. L'exemple de les actuacions

al centre de Berlin (IBA 84-87), sfén el paradigma d'aguest tipus

d'intervenciéb.
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Conferencia.

EL ESPACIO COLECTIVO EN LA TRANSFORMACION
DE LA CIUDAD.

por JOAN BUSQUETS I GRAU.

Tépicos a desarrollar en la ponencia:

1 -~ El1 trazado como instrumento de definicidén del espacio
piblico: Las calles y las plazas como elementos confi
guradores de aquel espacio: el uso central de las ca_
lles. ‘

2 - El espacio colectivo como condicionante de la transfor
macién de la ciudad existente: Idea de la unidad arqui
tectdnica de referencia.

3 -~ El espacio vacio alrededor de la ciudad. Hipétesis de

su aptitud como &reas de futura centralidad.

La ponencia tomard algunos ejemplos recientes de estas pro-

puestas en las ciudades de New York y Barcelona. La primera con

referencia a las transformaciones con "bonus plaza®™ y, la segun
da, la reciente ordenacidén del Ensanche de Barcelona y el apro-

vechamiento de las &reas intersticiales de la ciudad.

Explicaciébn:

La definicién del espacio colectivo ha sido la variable mas

frecuente de los proyectos en la ciudad para vincular su forma

general, También las operaciones de recuperacifén del Patrimonio
urbano edificado a menudo ha utilizado el espacio piblico como

1til de trabajo fundamental.

Asi, pues, la revalorizacidn de fragmentos y barrios de

nuestras ciudades se ha producido tanto por la mejora individual
de los edificios como y principalmente, por la recalificacidn de

plazas y calles, que han actuado como accidén dinamizadora del -

@ DEMARCACKY DE BARCELONA, COMISSICO DE DEFENSA DEL PATRIMONI ARGUITECTONIC, COLLEG] B*ARGUITECTES DE CATALUNYA

(46)

¥ 1) &

Ajuntament de Barcelona GENERALITAT DE CATALUNYA Diputacié de Bercslona



_\!HLCURSEI SOBR.E LAJNTER\[ENCIQ ENELPATRIMONIARQUJI ECT_ONIC

3r. Seminario.

3r. Seminari.

LA TRANSFORMACIO ~————=——1| LA TRANSFORMACION
DE LA IMATGE DE " 777Nl DE LA IMAGEN DE LA
LA CIUTAT: L |} czupap:

LA ACTUACION EN LOS
ESPACIOS URBANOS

L'ACTUACIO EN ELS
ESPAIS URBANS

SEMINARE SOURE INTEGRACICH | CREACIO
|3

(]

conjunto. En este tratamiento del espacio pablico, se puede
apreciar un efecto inductor importante a juzgar por la expe
riencia de muchas ciudades europeas grandes y medianas.

8i estas actuaciones de re-utilizacidén del espacio piblico,
tienen un alcalce bastante perfilado, cabe interpretar también
las posibilidades de intervenir sobre el espacio colectivo en
base a las transformaciones de manzanas o partes de los barrios
va construidos. Debe tenerse en cuenta la cantidad¢ de espacio -
vacio o escasamente edificado en la ciudad coclmada gque puede in-

troducir estrategias de recalificacién importante. Se trata de
una estructura de espacios potenciales que puede reequilibrar
el tejido permitiendo una actualizacidén de su estructura funcio
nal.

Puede ser un buen ejemplo la posible organizacidn de los
espacios colectivos de los patios de manzana del Ensanche de
Barcelona, que recalifica el interior del bloque edificado y
permite una utilizacidn mas completa del conjuntoc. otro caso de
mecanismo muy diferente podria ser la ordenacién de "bonus pla
za" del Manhattan de N.Y. que busca crear pequefios espacios pla
za ligados a la construccién de nuevos rascacielos. Son estrate
gias diferentes en la linea de buscar una compatibilidad entre
el patrimonio existente y su transformacién.

Incluso debe hacerse mencién de las propuestas gue pueden

establecerse sobre los espacios intersticiales o residuales de

la ciudad existente, vacios de construccidén o de actividad (pién
sese en un cambio de trazado ferroviario, entre otros). Una -
transformacidén cuidadosa de estas &reas puede proporcionar es-
trategias muy favorables para el mejoramiento del patrimonio
edificado. El ejemplo de las actuaciones en el centro de Berlin
(IBA 84-87), son el paradigma de este tipo de intervencidn.

(Traduccién literal del original al castellano).
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Introduccib.

EL CONJUNT HISTORIC-ARTISTIC, UN PASSAT
AMB FUTUR.

per ANTONI NAVARRO I COSSIO

Aquest VIII Curset sobre la intervencid en el Patrimoni Ar
quitectdnic representa una bona ocasié de presentar un treball,
encara en elaboracid, i que no és més qgue els criteris i propos
tes que el Sexrvel del Patrimoni Arquitectdnic de la Conselleria
de Cultura de la Generalitat de Catalunya estd duent a terme en
relacid als expedients de Declaracid de Conjunts Histdrico-Artis
tics.

No és cap exageracid afirmar que fins fa poc, la Declaracid
de Conjunt, amb tot el pes legal i normativa gue comporta, no
era més, en bona part dels casos, que una o dues linies tragades
sobre un planol a on s'indicava la zona a protegir i com a maxim
l'altra que es definia com de respecte, aixd acompanyat d'una me
méria pseudo poética-rusquiniana.

Que aixd no significava més que un desig voluntarista de
salvar un conjunt o un intent, afortunadament estéril de paralit
zar una poblacid o un sector d'ella, és evident. Tots podem anar
a Sitges i veure qué pot significar un Conjunt Histdrico-Artistic,
guan hi ha dindmica edilicia i cap criteri normatiu prefixat a
gque atendre's.

Per a molts, fins i tot de la mateixa Administracid, la idea
d'un Conjunt protegit, ha estat sindénim d'un poble vell, o millor
antic, ancorat en el temps, a on tot el nou no té cabuda i desen-
tona "per si®. Es significatiu gue practicament la Gnica sortida
o motiu d'un Conjunt ha estat la vesant turistica a qualsevol -
~preu. En definitiva una lectura, en el millor dels casos, sols
paisatgistica o estética-histdrica del mateix. Perd també s'ha
de reconéixer que aquesta visid paralitzant ha fet fortuna a tots
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els nivells, tant politics, com populars, a més de dins del
mon dels técnies.

La valoracié, o millor dit, el desig de valorar els Con-
junts Monumentals és, avui dia, una aspiracid que sobrepassa
els cercles culturals i ja sén patrimoni de bona part del cols
lectiu social.

Perd amb el perill de trivialitzacidé, per manca d'objec-
tius i rigor, d'esdevenir un nou material, sols apte, per a
ésser digerit dins d'unes vacances o una excursidé "diferent”,
gué millor que fer la digestié d'una estiuenca paella amb la
conseguda sangria, passejant per Pals, o fer gana contemplant
Santillana del Mar, abans d'anar a Puentearce a donar bona -
compte del tradicional ®chuletén®, ni massa fet ni massa cra.

Deixant al marge les parddies, és obvi que el redescobri-
ment dels valors culturals artistics i ambientals que tenen -
moltes de les nostres viles i ciutats, per part de la poblacié,
en definitiva dels seus usuaris, és una conquesta molt positiva
i que ha permés que ara ja no sigui necessari perdre l'alé in-
tentant convéncer a una comunitat de la bellesa i interés de la
seva poblacid.

El que ja no estd tant clar, en realitat resta encara fosc,
és el fixar qué s'entén per conjunt, qui &s el seu primordial
destinatari i qué es pretén amb la seva proteccié.

Salvant les distancies culturals adegquades, és molt clar
qgque el transfons ideoldgic o politic que, per exemple, mena
Bologna no s'assembla en res el que s'ha pretés a Cebarrubias,
o en casos més proxims, no pensen el mateix els gue tiren enda-
vant el Pla del Barri Vell de Girona, que els gque estan fent
cada vegada més "antic" Pals.

També, sembla cert, que fregfientment aquestes discrepan-
cies no tenen quasi bé res a veure amb l'arquitectura i si molt
amb la politica i la sociologia.
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Durant molt de temps ha prevalgut una actitud distancia

dora respecte de l'usuari i posant l'accent en un malentés -

regust historicista-arqueoldgic, en els ambits de decisié de

com s'han d'entendre i actuar en els Conjunts.
Es aixi com es pot compendre que, per exemple, els velins

de Santillana del Mar només poguessin dedicar-se, almenys fins

fa pocs anys, a vendre souvenirs i "sobaos pasiegos®™ i no pogues-

sin pricticament actualitzar les seves vivendes i negocis. En -

el fons,
el Conjunt Histdrico-Artistic amb
rellotge del temps s'ha parat des
més a més, no s'ha d'oblidar que,

rats o reconeguts com a tals, sén

els criteris de 1'Administracid ha confds freqglientment -

una mena d'ecomuseu, a on el
de fa uns gquants segles. A -
bona part dels Conjunts decla-

petites poblacions rurals gque,

o serveixen sols com a motiu per a la Kodak de torn o han esde-
vingut en lloc de segona i distingida residéncia.

Per altra part, la majoria d'ells han tendit a aconseguir
un envelliment superior al real, com Pals, Baget, Sos del Rey
Catélic, etc., amb una forta component escenografica i a ser -
possible amb efectes medievals, existeixin o no a la realitat.
El denominador comi, d'aquests casos, era el transformar a la
poblacié en una mena de postal o decorat molt més propi per a
una nova aventura del "guerrero del antifaz" predemocratic, gque
per a un adequat marc de vida dels seus velns, ja que el que no
es resolia satisfactdriament és que els velins poguessin accedir
a les possibilitats que la societat actual ofereix. En definitji
va, el declarar un Conjunt era sindnim de que no es podia reha-
bilitar adequadament per als seus usuaris,

Fa pocs anys que estd canviant agquesta corrent d'entendre

- els Conjunts com una cosa apta per a la contemplacié perd no -

per a viure. Els exemples que més han arribat a nosaltres, com
els italians de Bologna, Ferrara, Otranto, etc., aixi com l'adve
niment de la Democrdcia i la crisi econdmica a casa nostra, ha
iniciat el reconduir agquests parametres cap altres prespectives.
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Operacions com les iniciades al barri vell de Logrofio,
el Raval de Barcelona, la ciutat vella de Lleida o la de Gi
rona, no eren pensables ara fa 10 anys.

Qué és el que ha canviat?. Entenem que apart de profundes
consideracions filoséfiques i politiques, s'ha fet palés el -
fracas dels esquemes estrictament historicistes, l'enfonsament
del mimetisme, com genéric recurs compositiu, aixi com el repen
dre novament el llunya principi dels racionalistes, de que la
vivenda &s una maquina per a viure. Si a tot aixd stfafegeix una
més forta sensibilitat de 1'Administracid envers a la vivenda,
que junt a la crisi econdmica, recondueix importants recursos
econdmics vers la rehabilitacié més que a obra nova, haurem -
senyalat uns quants condicionants, si bé no tots, gue han in-
fluit decisoriament als canvis soferts.

Quant aqguests principis, o esquemes, estan prou assumits
per la mateixa Administracié, és quan podem comengar a pensar
que la Declaracié Monumental de Conjunts Histdrico-Artistics
tornen a tenir un sentit més ampli i homogenitzador. Aixi no
es pot entendre un conjunt si no es tenen també en compte, a
més a més dels seus elements arquitectdnics, les necessitats
circulatdries, econdmiques i d'ds del mateix.

No pot haver una recepta unica per a tots, perd si un minim
procediment d'analisi comi, el qual ens durd a propostes a vega-
des dispars. Aixi el cas de Sitges, ciutat eminentment turistica
amb una molta forta presié edificativa, s'ha d'afrontar a l'invers
de, per exemple, Cervera, gque el seu centre histdric estad practi
cament mort i buit. Es obvi gque en aguest segon cas, caldrd pro-—
posar eguipaments a la vegada que rehabilitar vivendes en el seu
centre histdric, mentre que a Sitges les propostes seran de con-
tencib.

No hi ha dubte que un bon Pla d'Urbanisme i el conseglient
Pla Especial de Proteccid del centre Histdric pot contemplar -
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tot el dit. Perd també é&s veritat que si bé les grans pobla-
cions del pais tenen en la seva major part planejament valid,
moltes d'aguestes planteigen ser centre histéric com un estudi
a realitzar més endavant. Un després gque, molt a sovint, no ar
riba mai.

Per altra part, moltes petites poblacions, gue mereixen
la qualificacié de Conjunt Histdrico-Artistic, no disposen de
cap figura de planejament i la declaracié monumental, els hi
significa a més a més l'unic control de caire urbanistic, com
son els casos de Vall Farrera, Montfalcd, etc..

Al nostre entendre, l'ideal és realitzar l'expedient de
Declaracié monumental, conjuntament amb el planejament general
de la poblacié, a on els procesos de microcirugia que significa
el tractament del seu centre histéric (aqui identifiquem Centre
Histdric amb conjunt declarat) es coordina globalment amb el -
planejament general. les experiéncies de Cervera i Besald, creiem
que sén significatives i estimulants per aquest punt de mira.

Ccal afegir que aguesta tasca é&s operativa i promet superar
el simple nivell paper per ajudar a influir en la ciutat, mer-
cés a la coordinacié entre diversos serveis de 1l'Administracio,
com sén Patrimoni Artistic i Urbanisme. I més ara que amb la no
va Llei estatal sobre el Patrimoni Artistic, sotmet definitiva-
ment les declaracions de conjunt a l'aprovacié per part 4'Urba-
nisme.

L'aportacié que volem dur a aquest VIII curset sobre la
intervencid en el Patrimoni arquitectdnic, és sobretot, com ja
s'ha dit, de posar en comii les experiéncies gue en aquests dos
anys estem duent a terme. No pretenem ensenyar grans coses isi
apendre de tots. En el fons, si bé sobre els conjunts histdrico-
artistics, s'ha escrit molt, no deixa d'ésser cada cas una expe-
ridncia diferent que ha de superar sempre l'estadi d'un estudi

tedric i projectar-se sobre la realitat concreta del lloc. Aques
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ta caracteristica de realisme, obliga possiblement, a marcar
els treballs amb una component pragmidtica que més d'una vegada
rebaixa les propostes perd, que en el fons, entenem gque signi-
fica la mesura de les veritables possibilitats de dur a terme
un pla.

Podem trobar diverses aproximacions al tema, no en va ha
estat un caminar un tan a les palpentes, perqué malgrat els -
exemples ja existents, mai les circumstdncies i caracteristi-
ques sé6n prou homogénies per a fixar una proposta preestablerta.

Un tema paral.lel és fins a quin punt les Normatives gque
acompanyen la Declaracidé Monumental arriben a redibuixar el
futur.

En el cas de Linyola s'ha fixat els colors 1 textures, de
a totes les faganes aixi com les possibles ampliacions o reduc-
cions de 1l'edificabilitat, proposant solucions concretes. En
altres llocs, com a la Vall Farrera, scls es proposen linies
generals compositives i de materials. Aquesta disparitat de
nivell o concrecid no és fruit d'un més o menys aprofondiment
del tema sind d'una reflexié en el temps, a on s'han anat in-
troduint successius paradmetres i experiéncies. A més a més no
es pot oblidar que contra més es concretin les futures solucions
formals, més ofegat resta la capacitat creativa dels Arguitec-
tes. Una vegada més, hem d'entendre tota normativa com una ac-
titud de defensa que l'Administracié posa per a evitar el mal
treball o projecte incult, perd que dificilment possibilita una
intervencié creativa i renovadora. Aquesta contradiccid del con
trol enfrontat a la creativitat, s'intenta obviar i el temps ho
dira si és encertat, amb la possibilitat de proposar solucions a
fora de normativa i que siguin contrastades per col.lectius
especialitzats, en el cas de Catalunya, les Comissions Técniques.
Que, per altra part, tenen un futur poc clar amb la legislacid
actualment vigent.
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En resum, pensem presentar a discusid entre tots els as
sistents, diverses propostes metodoldgiques i treballs en -
curs,que es poden concretar en els casos de Dérria, Vall Far

rera, Cervera, Besald, Sitges, Montfalcd, Solsona, Cardona,

Linycla, etc.
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Introducciédn.

EL CONJUNTO HISTORICO-ARTISTICO, UN
PASADO CON FUTURO.

por ANTONI NAVARRO I COSSIO.

Este VIII Cursillo sobre la intervencidén en el Patrimonio
Arquitectdnico constituye una buena ocasién para presentar un
trabajc que, si bien en elaboracidn y sdlo indicativo de los
criterios y del propédsito del mismo, el Servicio del Patrimo-
nio Arquitectdnico de la Conselleria de Cultura de la Generali
tat de Catalunya estd llevando a cabo en relacidén con los ex-
pedientes de Declaracién de Conjuntos Histdrico-Artisticos.

No es ninguna exageracién afirmar gue hasta recientemente,
la beclaracién de Conjunto, con todo el peso legal y la norma
tiva ue comporta, en gran parte de los casos, no era mas gue
una o dos lineas trazadas sobre un plano donde se indicaba la
zona a proteger y, como mucho, la otra gque se definia como de
respeto, ésto acompaiflado de una memoria pseudo poética-rusquinia

na.

Es evidente que esto no significaba m&s que un deseo volun
tarista de salvar un conjunto o un intento, afortunadamente es
téril, de paralizar una poblacidén ¢ un sector de ella. Todos
podemos ir a Sitges y ver qué puede significar un Conjunto His
térico-Artistico, cuando existe una dinamica edilicia y ninglin

criterio normativo prefijado a qué atenerse.

Para muchos, incluso de la misma Administracién, la idea
de un Conjunto protegido, ha sido sindnimo de un pueblo viejo,
o antiguo, anclado en el tiempo, deonde lo nuevo no tiene cabida
y desentona "per se". Es significativo que précticamente la fnni
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ca o motivo de un Conjunto haya sido la vertiente turistica a
cualquier precio. En definitiva, y en el mejor de los casos,
una lectura sbélo paisajistica o estético-histérica del mismo.
Pero también se ha de reconocer que esta visidn paralizante ha
sido afortunada a todos los niveles tanto politicos como popu-
lares ademas de dentro del mundo de los técnicos.

La valoracién, o mejor dicho, el deseo de valorar los Con-
juntos Monumentales es, hoy por hoy, una aspiracién que rebasa
los eirculos culturales y es ya patrimonio de buena parte del

colectivo social.

Bien que cabe el peligro de trivializarse por ausencia de
objetivos y de rigor convirtiéndose en material nuevo, sdélo -
apto para ser digerido durante unas vacaciones 0 una excursién
"diferente™. Qué m&s grato que digerir una veraniega paella con
la consabida sangria paseando por Pals, o abrir el apetito con-
templando Santillana del Mar, antes de ir a Puentearce a dar
buena cuenta del tradicional chuletdn, ni muy pasadb ni crudo.

Dejando al margen las parddias, es obvio que el redescubri
miento de los valores culturales artisticos y ambientales que
rednen muchos de nuestros pueblos y ciudades, para parte de la
poblacidén, en definitiva, sus usuarios, es una conquista muy -
positiva gue ha permitido que ya no sea necesario esforzarse -
para intentar convencer a una comunidad de la belleza y del in

terés de su poblaciédn.

Lo que no estd nada claro y en realidad permanece ain oscu
ro, es determinar lo gue se entiende por conjunto, quién es su
primordial destinatario y qué se pretende con su proteccidn.

salvando las adecuadas distancias culturales, queda claro
que el trasfondo ideolégico o politico gque, por ejemplo, guia
a Bolonia, no se parece ennada al que se ha pretendido en Caba
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rrubias, o en casos mas prdximos, no piensan lo mismo los gue
llevan adelante el Plan del Barrio Viejo de Gerona, gue los

que estdn haciendo cada vez mds "antiguo"™ a Pals.

También parece cierto que, frecuentemente, estas discre
pancias no tiene casi nada que ver con la arquitectura y si

mucho con la politica y la sociologia.

Durante mucho tiempo ha prevalecido una actitud distancia
dora respecto al usuario y poniendo el acento en un mal enten-
dido regusto historicista-arqueoldgico, en los a&mbitos de deci
sién sobre cbémo se han de entender y cbémo actuar en los Conjun

tos.

Asi se puede comprender que, por ejemplo, los vecinos de
Santillana del Mar se dedicaran hasta hace pocos afios, solamen
te a vender "recuerdos" y "sobaos pasiegos® y no pudiesen prac
ticamente actualizar sus viviendas y negocios. En el fondo, los
criterios de la Administracidén han confundidc frecuentemente
el Conjunto Histdrico-Artistico con una especie de ecomuseo -
donde el relcj del tiempo permanece parado desde hace varios
siglos. Ademds, no se ha de olvidar que buena parte de los Con
juntos declarados o reconocidos como tales, son pequefias pobla
ciones rurales que, o sirven simplemente como motivo para la
Kodak de turno o se han convertido en lugar de segunda y dis-

tinguida residencia.

Por otra parte, la mayoria de ellos han tenido tendencia
hacia conseguir un enveiecimiento superior al real, come Pals,
Baget, Sos del Rey Catdélico, etc., con un fuerte componente -
escenografico y, si es posible, con efectos medievales, existan
o no en la realidad. El denominador comin de estos casos, era
transformar a la poblacién en una especie de postal o decorado,
mas propio para una nueva aventura del "guerrero del antifaz"
predemocrdtico que para un adecuado marco de vida para sus ve-

(58)
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cinos, puesto gue no se resolvia satisfactoriamente que los
moradores pudiesen acceder a las posibilidades que la socie
dad actual ofrece. En definitiva, declarar un Conjunto era
sindénimo de prohibicién de rehabilitarlo adecuadamente por

parte de sus usuarios.

Hace pocos afios que estd cambiando esta corriente de enten
der los Conjuntos como algo apto para la contemplacién, peroc
no para vivir. Los ejemplos que mads han llegado a nosotros, co
mo los italianos de Bolonlia, Ferrara, Otranto, etc., asi como
el advenimiento de la Democracia y la crisis econdmica en nues
tros lares, han iniciado la reconduccidén de estos parametros

hacia otras perspectivas.

Operaciones como las iniciadas en barrio viejo de Logroiio,
el Raval de Barcelona, la ciudad vieja de Lérida o la de Gero

na, eran impensables diez afios atréas.

(Qué es lo gque ha cambiado?. Entendemos gue aparte de pro
fundas consideracicnes filosdficas y politicas, se ha puesto
en evidencia el fracaso de los esquemas estrictamente histori
cistas y que se ha hundido el mimetismo como recurso compositi
vo genérico, asi como la readopcién del lejano principio de los
racionalistas, que pretende que la vivienda es una mAguina para
vivir. Si a esto se aflade una mayor sensibilidad de la Adminis-
tracién hacia la vivienda, que con la crisis econémica recondu-
ce importantes recursos econémicos hacia la rehabilitacidn mds
gue a obra nueva, habremos sefialado algunos de los condicionan-
tes, aunque no todos, gque han influido decisoriamente en los

cambios producidos.

Cuando estos principios o esguemas esté&n bastante asumidos
por la propia Administracién, se puede empezar a pensar gue la
Declaracidén Monumental de Conjuntos Histdrico Artisticos vuelve
a tener un sentido mas amplio y homogenizante. Asi, pues, no se
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puede entender un conjunto si no se tienen también en cuenta,
ademés de sus elementos arquitecténicos, las necesidades cir

culatorias, econémicas y de uso, del mismo.

No puede existir una receta tGnica para todos, pero si un
procedimiento de andlisis minimo y comin, que nos llevard a ve
ces a propuestas dispares. Asi el caso de Sitges, ciudad eminen
temente turistica con una muy fuerte presién edificatoria, se ha
de afrontar a la inversa en, por ejemploc, Cervera, cuyo centro
histérico estd practicamente muerto y vacio. Es obvio que en es
te segundo caso, serd necesario proponer equipamientos al tiem-
po que rehabilitar viviendas de su centro histérico, mientras

gue en Sitges las propuestas deberdn ser de contencidn.

No hay duda de que un buen Plan de Urbanismo y el consiguien
te Plan Especial de Proteccidn del Centro Histdrico puede contem
plar todo lo expuesto. Pero también es verdad que aunque las -
grandes poblaciones del pais tienen en su mayor parte planeamien
to vAlido, muchas de ellas se plantean ser centro histérico como
un estudio a realizar mas adelante. Un futuro que, a menudo, no

llega nunca.

Por otra parte, muchas poblaciones pequefias gue merecen la
calificacién de Conjunto Histérico-Artistico, no disponen de
ninguna figura de planeamiento y la declaracién monumental, les
representa el dnico control de caréacter urbanistico, comc son -

los casos de Vall Farrera, Montfalcd, etc.

A nuestro entender, lo ideal es realizar el expediente de
Declaracién monumental, conjuntamente con el planeaﬁiento gene-—
ral de la poblacién, donde los procesos de microcirugia que sig
nifica el tratamiento de su centro histdrico (aqui identifica-
mos Centro Histérico con conjunto declarado), se coordina glo-
balmente con el planeamiento general. Las experiencias de Cer-
vera y Besali, consideramos que son significativas y estimulan_

s desde este punto de mira. (60)
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el simple nivel, papel para ayudar a influir en la ciudad, gra
cias a la coordinacién entre diversos servicios de la Adminis-
tracién, como son Patrimonio Artistico y Urbanismo. Adn mas aho
ra que la nueva Ley estatal sobre el Patrimonio Artistico, some
te definitivamente las declaraciones de conjunto a la aprobacidén

por Urbanismo.

La aportacién que queremos traer a este VIII Cursillo sobre
la intervencién en el Patrimonio Arquitectdnico, es principalmen
te, como yva se ha dicho, poner en comin las experiencias que en
estos dos afios estamos llevando a cabo. No pretendemos ensefiar
grandes cosas y si aprender de todos. En el fondo, aunque sobre
los conjuntos histérico-artisticos se ha escrito mucho, no deja
de ser cada caso una experiencia diferente que ha de superar -~
siempre el estadio de un estudio tedérico y que ha de proyectar-
se sobre la realidad concreta del lugar. Esta caracteristica de
realismo obliga, posiblemente, a marcar los trabajos con una -
componente pragmidtica que, en m&s de una ocasién, reduzca las
propuestas pero, en el fondo, entendemos gque significa la medida
de las verdaderas posibilidades de llevar a término un plan.

Podemos encontrar varias aproximaciones al tema, no en vano
ha sido un andar un tanto a ciegas, porque a pesar de los ejem-—
plos ya existentes, nunca las circunstancias y caracteristicas
son bastante homogéneas para fijar una propuesta preestablecida.

En el caso de Linyola se han fijado los colores y las textu
ras, de todas las fachadas, asi como las posibles ampliaciones
o reducciones de la edificabilidad, proponiendo socluciones con-
cretas. En otros lugares, como la Vall Farrera, s6lo se proponen
lineas generales compositivas y de materiales. Esta disparidad
de nivel o concrecién no es fruto de una mayor o menor profundi

zacién del tema, sino de una reflexién en el tiempo, en la que

{5) DEMARCACIO DE BARCELONA, COMISSIO DE DEFENSA DEL PATRIMON! ARQUITECTONIC, COLLEG! DYARQUITECTES DE CATALUNYA (61)
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se han ido introduciendo sucesivos pardmetros y experiencias.
AdemAs, no se puede olvidar que cuanto mds se concreten las
futuras soluciones formales, mds se ahoga la capacidad creativa
de los Arquitectos. Una vez més hemos de entender toda normativa
como una actitud de defensa que la Administracién establece para
evitar el trabajo mal hecho o el proyecto inculto, pero que difi
cilmente posibilita una intervencién creativa y renovadora. Esta

contradiccién del control enfrentado a la creatividad, se inten-
ta obviarla y el tiempo dird si es acertado, con la posibilidad
de proponer soluciones fuera de normativa y que sean contrasta-
das por colectivos especializados, en el caso de Catalufia, las

Comisiones Técnicas. Que, por otra parte, tienen un futuro poco

claro con la legislacién actualmente vigente.

En resumen, pensamos presentar a discusidén entre todos los
asistentes, diversas propuestas metodoldgicas y trabajos en cur
80, que se pueden concretar en los casos de Dorria, Vall Farrera,
Cervera, Besalti, Sitges, Montfalc6é, Solsona, Cardona, Linyola,

etc..

(Traducciédn literal del original al castellano).
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Conferéncia

12 ANYS D'EXPERIENCIA DEL PLA DE BOLONIA.

per PAOLO CAPPONCELLI i NULLO BELLODI.

La primera part introdueix les linies generals del nou
pla requlador i la segona il.lustra el caracter especific
del nou pla del centre histdric.

Ambdues revisaran les realitzacions recents amb la in-
tencié de demostrar la qualitat d'una planificacidé urbanis-
tica que parteix de l'andlisi dels episodis que han caracte-
ritzat la morfologia urbana antiga i recentment, cercant no-
ves orientacions i noves projeccions per al desenvolupament

urba.
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Conferencia

12 ANOS DE EXPERIENCIA DEL PLAN DE BOLONIA.

por PAOLO CAPPONCELLI i NULLC BELLODI.

La primera parte introduce las lineas generales del nuevo
plan regulador y, la segunda, ilustra el caricter especifico del
nuevo plan del centro histdérico.

Ambas revisardn las realizaciones recientes con el propési-
to de demostrar la calidad de una planificacién urbanistica que
parte del andlisis de los episodios que han caracterizado la
morfologia urbana antigua i recientemente, buscando nuevas orien

taciones y nuevas proyecciones para el desarrollc urbano.
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Conferéncia.

EL PLA ESPECIAL DEL BARRI VELL DE
GIRONA 1983.

per ARCADI PLA I MASMIQUEL.

Dificilment es pot parlar d'una "Teoria de la Rehabilita-
cié®. La diversitat de temes i circumstancies que incideixen -
sobre el Planejament dels Centres Histdrics, fan que cada expe
riéncia respongui a la realitat intrinseca de cada cas en con-
cret.

De tota manera, per iniciar una Rehabilitacidé acurada d'un
Barri Vell, cal un Planejament molt estricte; aquest, permet de
cidir les arees i els sistemes de Rehabilitacié d'una forma se-
riosa i objectiva i, per tant, fa que els Plans no quedin obso-
lets o que siguin aplicats de forma superficial o epidérmica.

Encara gque Planejament i Rehabilitacid sén conceptes amb
una filosofia prdpia i en teoria sén possibles individualment,
es necessiten mutuament. Solament una actuacié coordinada i con
junta pot contribuir a la reestructuracié i reconversié total
d'un Barri en situacié de degradacié fatal i, en definitiva,
evitar que la ciutat com a organisme viu i complexe desapareixi.

Per aquestes raons en el Pla Especial de Conservacid i Re-
forma del Barri Vell de Girona, vam plantejar des del principi
la necessitat de que el Pla fos extraordindriament minucids i
pormenoritzat. L'estudi de la realitat que es va fer casa per
casa, pis per pis, es va fer no solament en els aspectes demo-
grafic, socioldgic, estadistic, histdric, etc., sind també, i
en molta major mesura, en l'estudi de tots els aspectes Arqui-
tectdnics de cada una de les parts de la realitat construida
del Barri. L'estudi ens va conduir a unes conclusions globals
de tot tipus perd en "l'eslogan® del Pla reivindicdvem la ne-
cessitat del manteniment de la Residéncia com a activitat pri-

mordial que permetia que el Barri continués essent un fet urba
DEMARCACID DE BARCELONA, COMISSIO DE DEFENSA DEL PATRIMON! ARGUITECT ONIC, COLLEGI D’ARQUITECTES DE CATALUNYA ( 65 )
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viu. I aquesta decisid es va prendre malgrat les especials
caracteristiques tipoldgiques (grans propietats eclesidsti-
ques, abundincia de grans Monuments i Palaus, Terciaritzacid,
etc.) que el feien sobre el paper temptadorament atractiu per
acabar segregant-el de la vida prdpia d'un Barri comi de la
Ciutat. El1 Pla pretenia definir les bases que possibilitessin
la recuperacid del Barri.

De tota manera el Planejament Urbanistic no és suficient;
cal una voluntat politica renovada dia a dia, cal una dinamica
de progrés en els sectors piblic i privat. Les primeres inter-
vencions s'han acabat, d'altras estan en fase de realitzacid,
altras es comencen a remoure en aguests moments. Estem en un
compds d'espera, en un moment de transicié. Hem de veure si
les iniciatives pioneres serveixen per trencar la inédrcia i
decanten la dindmica del Barri Vell -la seva vida interna-~ vers

la recuperacid total.
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Conferencia.

EL PLAN ESPECIAL DEL BARRIO VIEJO DE
GERONA 1983.

por ARCADI PLA I MASMIQUEL.

Dificilmente se puede hablar de una "Teoria de la Rehabili
tacién®. La diversidad de temas y circunstancias que inciden so
bre el Planeamiento de los Centros Histbdricos, hace que cada ex
periencia responda a la realidad intrinseca de cada caso en con
creto. '

De todos modos, para iniciar una Rehabilitacidn cuidada de
un Barrio Viejo, se precisa un Planeamiento muy estricto; éste,
permite decidir las &reas y los sitemas de Rehabilitacién de una
forma seria y objetiva, y, por tanto, hace que los Planes no que
den obsoletos o que sean aplicados de forma superficial o epidér
mica.

Aungue Planeamiento y Rehabilitacién son conceptos con filo
sofia propia y en teoria individualmente posibles, matuamente se
necesitan. Solamente una actuacién coordinada y conjunta puede
contribuir a la reestructuracién y reconversidén total de un Barrio
en situacién de degradacién fatal y, en definitiva, evitar que la
ciudad como organismo vivo y complejo desaparezca.

Por estas razones en el Plan Especial de Conservacién y re-
forma del Barrio Viejo de Gerona, planteamos desde el principio
la necesidad de que el Plan fuese extraordinariamente minucioso
y pormenorizado. El estudio de la realidad, que se hizo casa por
casa, piso por piso, se hizo no solamente en los aébectos demo~
grafico, sociolégico, estadistico, histérico, etc., sino también,
y en mayor medida, en el estudio de todos los aspectos Arquitec-
ténicos de cada una de las partes de la realidad construida del
Barrio. Este estudio nos condujo a conclusiones globales de todo
tipo pero en el "slogan®” del Plan reivindicé&bamos la necesidad
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del mantenimiento de la Residencia como actividad primordial
que permitia que el Barrio siguiera siendo un hecho urbano
vivo. Esta decisidén fué adoptada a pesar de las especiales
caracteristicas tipoldégicas (grandes propiedades eclesidsti-
cas, abundancia de grandes monumentos y palacios, terciariza-
cién, etc.) que sobre el papel lo hacian tentadoramente atrac
tivo para llegar a segregarlo de la vida propia de un Barrio
comin de la Ciudad. El Plan pretendia definir las bases que po
sibilitasen la recuperacién del Barrio.

Con todo, el Planeamiento Urbanistico no es suficiente;
se precisa una voluntad politica renovada dia a dia y una di-
nimica de progreso en los sectores publico y privado. Las pri
meras intervenciones se han terminado, otras estin en fase de
realizacidén, otras se empiezan a remover actualmente. Estamos
en un comp&s de espera, en un momento de transicién. Veremos
si las iniciativas pioneras sirven para romper la inercia y
derivan la dinémica del Barrio Viejo -su vida interna- hacia

la recuperacidén total.

(Traduccidén literal del original al castellano).
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Actualment, la seu de [!'Institut
Municipal d'Historia €s coneguda
correntment amb el nom global de
Casa de I’Ardiaca, per bé que, tal
com veurem més endavant, aquesta
denominacid només correspon en
part a una realitat historica,

Val la pena de tenir en compte

+ que, al costat de la consulta dels
fons documentals o bibliografics
que ara conté, una observacio aten-

. ta de les pedres del propi edifici ens

"+ doéna també una informacié molt va-
-+t luosa sobre algunes etapes de la his-
i1 . toria de la ciutat de Barcelona.
1 Per aixo proposem dues formes
-, de lectura; primerament, per ordre
+ cronologic d’elements, que després
- completarem amb uns itineraris glo-
bals externs i interns.

Els elements més antics ens per-
meten d’evocar les primeres etapes
de la colonia romana de Barcino,
- amb els seus edificis monumentals i
< la necessitat d'aportacions d’aigua
Per a les termes, la industria o el
- consum domeéstic. La construccio
53" Més modesta feta amb aquesta fina-
,.ﬁwdﬁmm €s un pou, situat a Pinterior de
‘mefm&mom actual, on foren trobades

gerres per a poar aigua i lanties per
a fer llum a la nit, unes i altres cai-
gudes accidentalment al fons i retro-
bades pel doctor Agusti Duran i
Sanpere, un dels més complets in-
vestigadors de la historia § de I'ar-
queologia de la ciutat.

En contrast amb el pou, existei-
xen vestigis monumentals d'un altre
caracter. En primer lloc, els dos
arcs de pedra sorrenca de Montjuic,
lleugerament oblicus, pels quals 'ai-
gua de dos aglieductes confluia per
entrar a la ciutat al costat de I'in-
dret on, en el segle 11, les convul-
sions que van afectar greument
PImperi roma, lligades amb la inva-
si6 dels francs alamans, van produir
un trashals general. Moltes ciutats
van sofrir una forta contraccié en
les seves zones urbanes, comprimi-
des ara dins un recinte fortificat
bastit amb pedres obtingudes, preci-
pitadament, mitjancant la demolicid
dels edificis situats fora del nou
clos. Amb aquesta operacié hom
deixava un perimetre exterior, o
zona polémica, net d’obstacles, i al
mateix temps hom obienia una gran
massa de material de construccio.
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Les pedres esculpides, suficient-
ment solides, eren colgades als fona-
ments; les grans i llises, afilerades a
la cara externa on encara veiem So-
vint el forat per on es posaven les
gripies o peces de metall encaixades
per fer pujar les pedres a 'edifici
d’origen; la resta de les peces, la
trobem barrejada amb morter en el
reompliment interior de les torres i
dels panys de mur. La cara interna
de la muralla i la part alta de les
torres, amb finestres d'arc semicir-
cular en dues plantes que sobrepas-
saven la cornisa de coronament de
la muralla, sén de pedra quadrada
de petit format.

En els fonaments i en el gruix del
mur, en el transcurs d’'obres dutes a
terme en diverses époques, hom ha
retrobat inscripcions romanes del
segle 11 de la nostra era, que ens
recorden els monuments funeraris
que devien vorejar les vies romanes
que confluien a la ciutat.

Les torres eren en general de
planta quadrada, perd entre les ex-
cepcions cal comptar-ne algunes
d'angle, poligonals o circulars, i les
dues que flanquejaven la porta NW
de la ciutat, a la plaga Nova, de sor-
tint semicircular la de ponent i d'u-

nir caricter de veritables castells.
La documentacié medieval més anti-
ga que coneixem situa el portal NW
com a Porta Bisbal o encomanada al
Bisbe, mentre que les torres que el
flanquegen encara ara, el 1169, ja
eren anomenades torres Ardiaco-
nals, perqué hi residien els Ardia-
ques Majors que, al costat del Dega,
constituien la maxima dignitat dins
del Capitol o comunitat dels canon-
ges.

Deuen pertanyer als segles xir i
x1i1 algunes petites finestres romani-
ques partides per una estreta co-

lumna, amb la seva base i capitell
existents en alguna de les torres i
facanes exteriors de la Casa de I'Ar-
diaca i en les dues que hi ha més a
llevant, englobades en el conjunt
d'edificis que en origen foren resi-
déncia dels Ardiaques i dels De-
gans, perd unides ara sota el nom
unic —i més facil de recordar— de
Casa de I'Ardiaca. També son ro-
manics uns grans arcs de descarre-
ga, de mig punt, a la planta baixa de
la Casa de I'Ardiaca.

De les obres del segle XIV, en que-
da molt poca cosa visible —frag-
ments de bases i capitells— i també
sembla escas el nombre de restes

S otk

na planta mixtilinia, la de llevant,
per encaixar en la seva cara est amb
Pentrada dels dos agiieductes.

dels dos primer tercos del xv, al
qual pertany, perd, una bella fines-
tra situada ara fora del lloc d’origen.

LR

En produir-se la reconquesta de
Barcelona a primeries del segle 1x,
els escriptors contemporanis de
Carlemany ponderen encara la soli-
desa del mur roma, que continuava

Un document de l'any 1514, en
parlar de les obres dutes a terme
per T'Ardiaca Major Lluis Despla
(+1524) diu que, en el seu mandat,

= »-:‘-.‘4,‘ P

que va iniciar el 1478, les cases del ¥
dit ardiaconat, enderrocades i poc '
habitables per causa de la seva ve-
ldria, les va restaurar amb grans 73
despeses, i les va obrar i ampliar de o

forma sumptuosa. Aixo justifica que

fent la forca de la ciutat.

La muralla fou distribuida per
sectors en una combinacié d'habi-
tatge i lioc de defensa, i les torres
que flanquejaven les portes van te-

Arcs de 'aqieducte roma de la Plaga Nova.
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Reproduccid en guix de la lapida sepulcral de
l'ardiaca de la Catedral, Lluis Despla, que es
troba al vestibul de l'edifici.

quedin pocs vestigis de la planta no-
ble del periode immediatament an-
terior. En canvi, el 1481 les obres
devien anar prou endavant com per
a justificar que s'hi allotgés, el 18 de
juny, el rei Ferran el Catolic, tot
just arribat a Barcelona. No oblidem
que el Palau Reial Menor, que du-
rant més d'un segle havia estat Ia
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residéncia privada habitual dels
reis, havia estat donat per Joan H a
Galceran de Requesens, com a re-
compensa dels serveis prestats en la
guerra contra la Generalitat.

El 1490, el pintor cordovés Barto-
lomé Bermejo acabava la magnifica
taula de la Pietat per a Poratori
renovat de les cases ardiaconals (a
la torre romana ara englobada en el
Palau de Bisbe), taula en qué encara
podem veure un retrat de 'Ardiaca
Despla com a donant i la figura de
Sant Jeroni, per a la qual Lluis Des-
plad sembla haver professat una es-
pecial devocio.

Els seus escuts es retroben també
a la porta principal i en algunes
finestres dobles o senzilles, d’estil o
tradicio gotica, i en els arcs de la ga-
leria baixa del pati, construida a
I'ala de llevant perd traslladada des
del segle passat a la banda nord del
mateix espai.

El coronament superior de la ga-
leria alta o porxades i el de la torre
0 cos superior entre el pati i el car-
rer del Bisbe —a la planta nobie de
la qual hi ha una sala amb un sump-
tudés enteixinat amb escuts de I'Ar-
diaca— tenen uns arquets rebaixats
que descansen en columnes cilindri-
ques. A la tprre n'hi ha disset de
marbre blanc i una d’un granit molt
fosc. Entre les primeres deu haver-
hi les cinc comprades el 1507 a I'o-
bra de la Catedral, procedents o de
la catedral romaénica o de la paleo-
cristiana, mentre que una pica de
marbre que va vendre el Capitol a
I'Ardiaca el 1503 devia ésser un se-
pulcre roma, potser el de la cace-
ra dels lleons, ara al Museu Arqueo-
logic de Barcelona, que durant se-
gles fou admirat pels visitants i res-

senyat pels antiquaris junt amb lapi-
des i altres peces romanes aplega-
des per Lluis Despla, segons 'exem-
ple daltres estudiosos locals o es-
trangers.

Pel que fa als temps immediata-
ment posteriors, cal anotar la cons-
truccid, el 1614, entre les dues tor-
res romanes de la Porta Bisbal, d’'un
arc entre classic i barroc, destruit el
1822, i l'obertura a la seva torre de
llevant, el 1641, d’'una capella dedi-
cada a Sant Roc, per devocié del
gremi dels bastaixos.

La casa o cases del Dega, situada
més a llevant, va sofrir unes grans
modificacions en el segle xvi, quan
foren enderrocats tots els edificis
adossats a la muraila romana, entre
aquest indret i la Pia Almoina, per
ampliar la plaga davant la fagana de
la Seu. A aquest periode correspo-
nen el pati interior de I'edifici i els
finestrals amb decoracié heraidica
dels canonges Jaume Estela i Beren-
guer d’Aguilar, A la cantonada hi ha
la data de 1548 en lletres de bronze,
i a la porta esta gravada la de 1559.

Una apoca o rebut notarial de I'a-
ny 1581 fa referéncia a dues llin-
des de finestres que l'escultor bar-
celoni Joan Aragall havia de fer per
al canonge Aguilar, i que deuen cor-
respondre a les que hi ha al carrer
de Santa Llacia.

No queden restes monumentals
mrw les etapes posteriors, que devien
esser de decadéncia, fins que les
cases, a mitjan segle xx, foren divi-
dides per a tota mena d'usos. Cap al
1868 hi tenien llur taller un grup
d'artistes, entre ells el pintor i aqua-
H.m_.mmmﬁm Antoni Caba, que més tard
arribaria a Director de I'Escola de
Belles Arts. D'ell i de Maurici Vilo-

mara es conserven algunes vistes de
la casa i de les seves portes i fines-
trals, mentre que un viatger anglés,
el 1869, va tracar un croquis a la
ploma del conjunt exterior.

Aixi arribem al 1870, data decisi-
va per a una primera restauracié de
conjunt, empresa per un personatge
singular, Josep Altimira, que va ad-
quirir-ne la propietat global. Amb la
collaboracié de larquitecte Josep
Garriga i Garriga fou dut a terme un
projecte que, si bé era correcte i
respectuds en les faganes exteriors,
no ho era pas gaire en el pati i en
els murs que el volten. Aixi, I'arque-
ria de llevant fou traslladada al
nord, en lloc d'una naia o galeria

Excavacions a la muralla romana. La fotogra-
fi2 correspon a 1960.
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Finestra de la fagana del Pla de la Seu (torre
romanaj}.

alta —aparentment del segle xvii—
que servia de passadis de comunica-
cié, fou substituida per altres gale-
ries de pedra que imiten l'estil de
la més antiga i li donen forma de
clauste, centrat per un brollador
obtingut partint en quatre trossos
~-gmpliats després— el brancal de
pou que abans hi havia a 'angle NE
del pati.

Portes i {inestres foren canviades
de loc: aixi, una porteta interior fou
duta al capdamunt de l'escala del
pati, i una finestra de la primera
meitat del segle xv, que hi havia en
aquell indret, fou adaptada com a
porta en el mur que fa angle amb
aquella.
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Detall de la torre romana circular, del carrer
de Sta. Lhicia.

La decoracié interior de sales i
cambres fou luxosa i fantastica. Co-
neixem per fotografies el decorat
neomoresc que va coneixer l'aspec-
te interior d'una de les torres roma-
nes, i una colleccid privada guarda
avui l'extraordinari templet de cris-
tall d’'una font o sortidor que presi-
dia una altra sala.

A la planta baixa, per guanyar es-
pai, Altimira va eliminar tot el gruix-
de la muralla romana, fins a deixar
visible la cara interior dels grans
carreus de revestiment. En aquesta
ocbra hom va trobar lapides o frag-
ments escultdrics o arquitectdnics
que havien estat englobats en el
massis de la muralla, entre elles la
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Vista del conjunt arguitectdnic de la Casa de PArdiaca.
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inscripeio funeraria del sevir augus-
tal Luci Cecili.

L'any 1895, la casa esdevingué la
seu del Collegi d’Advocats, que va
encarregar-ne la decoracid, fastuo-
sissima, d'un modernisme sui gene-
ris, a Lluis Doménech i Montaner,
que va dur-la a terme el 1902, La
part més espectacular, per bé que
molt inferior a altres obres del ma-
teix arquitecte, era el gran salé d’ac-
tes, que ocupava l'actual Sala Muni-
cipal.

(]
.myu,smﬂm. publicada a Paris, I'any 1806.
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De la decoracié del Collegi d'Ad-
vocats, només en tenim la biblioteca
i alguns documents fotografics, fera
excepcid de la bistia exterior, res-
taurada el 1970, en la qual veiem
'escut del Collegi, amb 'espasa i les
balances de la Justicia i uns falziots,
encarats amb una tortuga que s’en-
fila penosament per la vora inferior.

Arribem aixi a I'any 1920, en qué
la casa fou adquirida per I'Ajunta-
ment de Barcelona per installar-hi
FArxiu Historic de la Ciutat sota la

o La Placa Nova, vista per Laborde, a ia seva obra Vayage pittoresque et historique de {'Es-
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direccid del doctor Agusti Duran i
Sanpere, amb el qual va collaborar
l'arquitecte Josep Goday. La inaugu-
racié va tenir lloc el 1922, { a partir
d’aquell moment la institucié va te-
nir una seu digna i eficient. Les
obres d’adaptacid, decoracid o refor-
ma van continuar encara en moltes
etapes successives, amb més o me-
nys encert.

Si ara emprenem el recorregut de
I'edifici, podem comencar per la
cara nord, que ens presenta la faca-
na exterior de la muralla romana

- T e T A

del segle 111, a la qual ja he fet allu-
$i0, comencant per les restes de la
porta que a 'Edat Mitjana fou cone-
guda amb el nom de Porta Bisbal. A
la torre immediata, situada a lle-
vant, veiem a la part baixa les restes
dels arcs dels aqileductes que per
alli arribaven a la ciutat. Més enfora
hi havia encara altres arcs, alguns
dels quals van subsistir fins al segle
XIX 1 van donar nom al carrer dels
Arcs, toponim que encara es conser-
va. Un document de I'any 1017 guar-
da el record de la funcié de I'agiie-

Dibuix de Padrd, de 1871, a I'época que la Casa de I'Ardiaca havia estat comprada per Josep

Altimira, que hi va realitzar obres de reparacio.
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ducte en esmentar els arcs antics
per on en altre temps acostumava a
correr l'aigua, ja en el tram situat
dins del circuit de les muralles.

Eil parament exterior de la torre
es conservava molt bé fins el 1870,
inclos el parament complet fins a
Iaitura de la cornisa de coronament
de les pedres grans; i més amunt,
parallelament al que podem veure
encara a la torre pariona englobada
ara al Palau del Bisbe, hi havia tres
pisos de parament de pedra petita,
separats per motllures o cornises.
La reforma del 1870 va comportar
la destrossa de part del magnific pa-
rament inferior, rebentat en dos
punts per encaixar-hi finestres del
! temps de I'Ardiaca Despla que esta-
#. - ven abans en dos dels pisos supe-
riors, i més amunt el parament ori-
ginal de pedra fou amagat per un
arrebgssat perfilat amb finestres no-
ves, per bé gue alguna estigui deco-
rada actualment amb elements ar-
quitectonics romanics de procedeén-
cia diversa; les cornises altes han
desaparegut.

: L'any 1962, després de I'enderro-
» cament de les cases adossades a la
part exterior de la muralla, van que-
dar visibles els altres paraments de

g les dues torres de planta quadrada,
o "« amb laparell de grans pedres a la
b 0¥ banda baixa i el parament alt d'a-
-qQuelles, amb les seves finestres ro-
% manes de mig punt, en dues plan-
7 tes, substituida només en part una
e la darrera torre per una fines-

tra d'época romanica. Pel damunt
de la muralla, en els paraments que
% ¥Yan de torre a torre, s’obren dos pi-
1571 % 305 de finestres i balcons moderns o
? @» refets i, al damunt, una galeria alta
.wbn_v arqueries de mig punt que imi-

" e
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Finestra de la fagana del Pla de la Sew.

ten el coronament dels segles xvi o
Xvil, encara visible en alguna foto-
grafia o dibuix anterior al 1870.

A la placa de la Catedral, de dreta
a esquerra de l'espectador, veiem
en primer lioc el parament que sc-
bresurt de la torre romana de la
casa del Degd, i a continuacid, en un
pla enretirat, la facana actual de la
casa del Dega. Fins el 1870 va con-
servar encara l'ordenacié general
del segle xvi: tres finestres a 'entre-
sol i una a la torre, amb escuts dels
canonges Aguilar i Estela, 1 dos por-
tals d’arc molt rebaixat, per a boti-
gues o magatzems dels segles xvi al
xvi. El més gran presentava a la
clau un escut amb la creu, emblema
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del Capitol de la Catedral de Barce-
lona. Els dos portals foren destruits
el 1955 i substituits: el petit per una
porteta molt esquifida, i el gran per
una imitacid desproporcionada dels
portals de grans dovelles semicircu-
lars dels palaus dels segles xv i xvi.
A la planta noble o principal hi ha
quatre grans finestres balconeres i
una finestra a la torre, totes elles
amb decoracié mixtilinia flanqueja-
da per bustos esculpits dins de me-
dallons, circulars en general, cen-
trats per escuts d’Aguilar o d’Estela.
En la reforma del 1955, tres de les
balconeres van quedar unides per
un conjunt comi i una barana de
baleé de ferro.

Des de les obres d’Altimira, els
cinc finestrals del segon pis, que
abans tenien llinda recta lisa com
els de la darrera planta, estan deco-
rats amb llindes d’inspiracio gotica,
i la seva obertura fou canviada en
altura t proporcions. A I'angle es-
querre de l'edifici hi ha un escut en
relleu del dega Estela i, al damunt,
incrustades en bronze, les lletres de
la data MDXLVIII (1548).

Pel que fa al carrer del Bisbe, la
casa del Dega manté una ordenacié
molt simple, només enriquida per
una finestra baixa amb dos meda-
llons circulars amb caps masculins i
Pescut del dega Estela, i dos rengles
de finestres altes, dues d’elles amb
el del canonge Aguilar amb els seus
Hinatges familiars (Aguilar, Campo-
rells, Durall i Sescomes): El portal
rodo, del 1559, generalment tancat,
dona a un pati que en origen devia
ésser descobert; la seva escala inte-
rior és de pedra, amb arcs de Imig
punt llisos, que deuen correspondre
al segle xv1, igual que la facana.

T
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Bistia de Ia fagana del carrer de Sta. Liticia.

Tot seguit trobarem la tanca del
pati de la casa de I’Ardiaca, mur
baix de pedra que enllaca amb el
parament de la torre meridional de
la casa. La paret esta centrada per
un portal d'estil renaixentista ar-
caic, amb pilastres amb grotescos,
cornisa amb gariandes i bucranis
{cranis de bou) i timpa triangular
centrat per 'escut de I’Ardiaca Lluis
Despla, quarterat com a la resta de
la casa amb els simbols dels seus
dos llinatges, Despla i Oms.

Al costat del portal hi ha la bustia
del Collegi d’Advocats ja descrita.

La gran torre, o cos rectangular
avancat, construida per I'Ardiaca
Despla fa cantonada amb el carrer
del Bisbe. A Tl'angle i en els seus
finestrals hi ha repetit el seu escut.
Les finestres sén dobles a la planta
noble i senzilles al segon pis. A les
finestres dobles o coronelles hom
aplica, a la restauracié de 1920, uns
fusts cilindrics amb base, que repro-

¥ Raj

dueixen les dels segles x1v i xv, i ca-
pitells originals barcelonins de vers
1300, que sén d'una altra procedén-
cia, tal com també s’esdevingué amb
els finestrals antics del pati. La gale-
ria alta és original i ben conservada.
Cadascuna de les seves tres cares
(una al carrer del Bisbe, una al de
Santa Lliwcia i la tercera al pati inte-
rior) té cinc arcs rebaixats damunt
de sis columnes cilindriques, totes
de marbre, feta excepcié d'una del
pati que és d'un granit molt fosc.
Totes elles deuen procedir de l'ad-
guisicié feta a primeries del segle
xv1 a 'obra de la Seu, i deuen perta-

oles de |

‘escala que uneix el pati amb el primer pis.

nyer en origen a una de les cons
truccions paleocristianes o romani.
ques anteriors a la catedral actual.
Fins a comencaments de segle h’
hagué a la planta baixa un portal de
botiga obert al carrer de Santa Ll
cia i un altre d’accés a una escala de
comunicacié pel carrer del Bishe,
actualment desapareguts. Des de 1a
torre a la muralla romana, Altimirs
va haver de construir una facana
nova ja que aquest indret esiava
molt malmenat per la destruecié del
cos d'edifici que unia les dues tor-
res romanes. A la banda baixa fou
afegit més tard un gran finestral del

5
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segle xv1, procedent d’una casa se-
nyorial barcelonina. A la ilinda, sota
d’'una cimera amb casc amb plomes
d’estrug, hi veiem un escut partit
amb dos llinatges: el primer amb
tres fusos (?) i el segon amb caps
de guerrer amb case.

Si, tornant enrera, ara entrem al
pati trobarem, al fons, la galeria de
tres arcs construida per P'Ardiaca
Despla que abans ocupava la banda
dreta del mateix pati, i que Altimira
va traslladar al fons i completa amb

El pati del primer pis, vist des de la Sala
‘Massana,
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altres ales fins a donar-li I'aspecte
d’'un claustre.

El mur del fons i també el de la
banda dreta, sota l'escala, tenen
grans arcs de descarrega, tapiats,
probablement dels segles xi1 o xmi.
Davant per davant de la porta del
carrer n'hi ha un altre de més petit,
d'un disseny semblant, que tenia en
el timpd un escut, ara destruit.

Pel anys 20, el ceramista Josep
Roig va pintar i coure les rajoles
tipicament noucentistes dels socols
de la planta baixa del pati i de I'ar-
rambador de I'escala, segons models
del pintor Francesc Canyellas.

La banda alta de les tres facanes
interiors del pati contenen, en ma-
jor o menor grau, elements antics.

La de la torre o cos d’edifici refet
per l'ardiaca Despla conté finestres
i la galeria alta de la construccié
original, i un bell finestral, de vers
'any 1400, amb elements de fauna
en les impostes, que abans estava
situat a la paret nord del pati i Alti-
mira desplaca i transforma en porta.
En canvi el mateix propietari va po-
sar en aquell mur un portalet pla-
teresc que fins aleshores es trobava
a l'interior de I'edifici. En el mateix
mur s'obren encara les dues grans
finestres coronelles del temps de
lardiaca Despli, que en el segle
xviil foren emprades com a balcone-
res que donaven a una gran balco-
nada volada que comunicava els dos
extrems del pati. En el pis de dalt,
hom mantingué la galeria alta que
repeteix la forma de les de la torre.
El mur de llevant del pati fou total-
ment desplacat i refet. La porxada
alta actual imita les altres antigues.
En el mur s'obren finestres despla-
¢ades d'altres indrets o fetes de nou
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dos angels que aguanten un escut
de Barcelona. Procedeix d’una por-
ta, que donava al carrer dels An-
gels, del convent de Jesis i Maria
de les monges Minimes.

A Tinterior de l'edifici, podem
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veure a la planta baixa una série de
paraments de la muralla romana i
els arcs originals d'entrada a la ciu-
tat dels dos agiieductes romans, un
d’ells amb una doble série de dove-
lles molt perfectes enilagada per
una clau dnica, d'1,50 m de gruix.
Pel que fa a les torres, 'aparell ori-
ginari amb les seves finestres no-
més és ben visible en les cares est i
nord del primer pis de la torre de
ltevant, que pertanyia a la Casa del
Dega.

A la planta noble es conserva,
molt bé, el sostre de la torre cons-
truida per 'Ardiaca Despla, de talla
policromada i daurada, que mostra
a la cornisa els escuts dels seus lli-
natges.

També sembla antic, per bé que
la policromia en fos refeta diverses
vegades, el sosire amb grans jace-
nes de la sala dita ara Municipal, si-
tuada a l'ala nord del pati. A Pen-
torn dels seus murs hi ha un ex-
cellent conjunt d’armaris amb deco-
racio tallada de figures humanes,
fauna i flora. Duen la data de 1699 i
procedeixen del palau del carrer de
Montcada nimero 20, pertanyent a
la familia Dalmases, a la qual foren
adquirits juntament amb 'Arxiu del
Veguer. Decoren aquesta sala un
grup de talla, amb la Mare de Déu
amb el nen i Santa Anna, de prime-
ries del segle xvi, i dos marcs dau-
rats del segle xvii, amb Sant Pere i
la Mare de Déu pintats en la matei-
xa epoca. Les libreries de fusta llisa
amb galeria alta, dels mateixos ma-
terials de l'actual Sala Toda (amb
facana al Pla de 1a Seu), constituien,
en origen, el mobiliari de la biblio-
teca del Collegi d'Advocats.

Cal recordar també dos elements
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Galeria del tercer pis.

arquitectonics antics, perd d’origen
fora: una finestra coronella de pe-
dra de transicié del romanic al go-
tic, procedent d'una casa (n° 29 del
carrer de les Magdalenes) que hom
suposava situada a l'indret on hi ha-
gué la residencia comtal i després
reial, anomenada de la Cort Comtal
o Casa de les Ermites, que des de
I'any 1168, per donacié del Comte-
Rei Alfons el Cast, fou seu barcelo-
nina dels monjos de Santes Creus.
La finestra esta situada, actualment,
a l'interior de l'antiga torre romana
del Dega, a la cambra del primer
pis, a la qual hom entra per un por-
tal que té una notable llinda de pe-
dra del segle xvi, amb l'escut dels
mercaders {les armes de la Ciutat, |

a sota les ones del mar). A una i al-
tra banda hi ha personatges feme-
n. nins allegorics, i a la banda alta
) queden rastres de dos personatges
. masculins, descalgos. Aquest ele-
R ment arquitectonic devia procedir
. en origen d'una part de la Llotja de
) Mar destruida en el segle xviu, perd
v fou trobada, i reutilitzada com a ma-
. terial de construccid, en una casa
dels Pares Camils o Agonitzants del
carrer Mitja de Sant Pere.

En altres dependéncies de la casa
hi ha pintures, escultures i objectes
diversos que no descriurem amb de-
tall perque, algunes vegades, can-
vien per necessitats de decoracis, i,
en altres, la seva preséncia pot és-
ser ocasional.

Amb tot, cal fer excepcié d’alguns
elements exposats en el vestibul de
la planta principal, que fan referén-
cia als edificis o a I'Ardiaca Lluis

. Despla.

Es tracta d'algunes de les aquarel-
_les i dibuixos d’Antoni Caba i d'al-
.tres artistes contemporanis d’ell,
', que ens donen la imatge d'algunes
:. dependéncies entre els anys 1868 i
.. 1870. També una bona reproduccié
emmotllada de la lauda sepuleral de
, YArdiaca que, el 1539, va contractar
- el seu familiar Francesc Gralla i
= Despla amb un escultor florenti que

€S trobava a Barcelona, Jeroni Cris-
_tofol. Correspon de ple a l'estil del
Renaixement. L'original es troba a
"la Sala Capitular de la Catedral de
Barcelona,
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VIII&. CURSET SOBRE LA INTERVENCIO EN EL
PATRIMONI ARQUITECTONIC.

Conferenciant : Sr. Fco. Javier Asarta
Dia 14 de Desembre de 1.985

SR. ASARTA : Yo trafa cuatro ejemplos que por falta de tiempo, ya veremos si
explico uno. Los dos primeros ejemplos, de los que traigo diapositivas, son
atirantamientos de arcos diafragméticos géticos, aqui en Barcelona. Hay un
tercer ejemplo, y a este seguro que ya no llegamos, que es contrarrestar el
empuje de una escalera gotica de un palacio en la calle Montcada, y cuarto y
G1timo es la consolidaci6n de un forjado y arriostramiento de un edificio a
través del forjado, en la Basflica de la Virgen de la Pefia en Graus, provin-
cia de Huesca, y yo creo que si explico el primero ya haremos bastante. El
primer ejemplo se refiere al antiguo Hospital de la Santa Cruz, hoy Biblio-
teca de Catalunya. Se trata del atirantamiento de los arcos diafragmiticos
de las naves gdéticas. Traigo de este ejemplo dos soluciones, dos soluciones
Gue separam-una y otra veinte afios aproximadamente. En la primera se v=n qui
zds menos posibilidades técnicas, y astucia, y en la segunda ya se soluciona
la patologia concreta con un sistema de postensado.

Una historia muy breve : el antiguo Hospital de la Santa Cruz es de priﬁ
cipios del s. XV. Para que los que no sois de Barcelona tengais un poco de
idea, nace cuando se funden o se reunen los cuatro hospitales mis grandes que
habfa entonces en Barcelona, uno en poder de la Mitra, otro en poder del Ca-
bildo, y dos en poder del municipio, de estos cuatro surge el Hospftal de la
Santa Cruz. La primera piedra se pone el afioc 1401, aproﬁfmadamente, entonces,
de la fuerza de esta unién, més donativos privados y un legado muy importante

de Benedicto XIII, el Papa Luna, de 10.000 florines de Aragén, se inicia la

construccién del Hospital de la Santa Cruz, que llega a-nosotros funcionando
como Hospital hasta'principios de este siglo, que desaparece, queda obsoleto
y se funda el Hospital de San Pablo de arquitectura modernista, que ya lo co
noceis, supongo. Desde la arquitectura gética hasta nuestros dias légicamente
sufre muchas transformaciones, ampliaciones, reformas, una reforma muy impor
tante en el s. XVII, sobretodo la construccién de la Casa de Convalecencia.
Cuando queda ya obsoleto para uso como Hospital, el Ayuntamiento de Barcelo-
na, que es su duefio, firma un pacto con la Diputacién de Barcelona, con la
férmula de usufructo, o sea tener el uso pero no la propiedad de la mitad del
recinto. En estos momentos en el Hospital de la Santa Cruz coexisten la Bi-
blioteca de Catalunya, Instituto de Estudios Catalanes, Academia de Farmacia,



Academia de Medicina, Escuela de Artes Suntuarias Massana, y alguna institu-
cidn més que supongo que me debo dejar pero da idea del reusoc tan importante
que ha tenido este edificio en los fltimos treinta-cuarenta afos. Las diapo~
sitivas que voy a pasar ahora corresponden exactamente a la construccidn ini
cial, es decir, las naves géticas de levante y poniente, que eran las salas
del hospital primeras, y que por el abandono que sufrig el hospital, mis el
transcurso del tiempo, la erosidn, etc., despuéds de 1a guerra, es decir hace
mds de treinta afios, presentaban unos importantes desplazamientos de los mu-
ros, los muros se abrian, al faltar los arriostramientos, al estar la cubier
ta en pésimas condiciones, y fallar también el arriostramiento qgue daba el
claustro en planta baja ayudando a los contrafuertes que soportaban los empu
jes de los arcos gbticos. Se hacen dos soluciones, la primera se hace un a-
tirantamiento con vigas metdlicas; la segunda con sistemas de cables posten-
sados. La primera es una obra que realizg-el Ayuntamiento de Barcelona Yy que
dirigié el arguitecto Adolfo Florensa, ya muerto, que fue uno de los pione-
ros de la restauracién en Barcelona, y la segunda restauracién la dirige el
arquitecto de la Diputacién de Barcelona, también muerto, que entonces era

el arquitecto provincial, Manuel Baldrich. Y empiezo ya con las diapositivas
pues serd la forma que quede mis claro e] tema que vamos a tratar. Fsta foto
grafia muestra funcionando a la nave gotica como hospital. Tiene el valor de
documento. Y esta fotografia es el estado actual de la misma nave como sala
de lectura de la Biblioteca de Catalunya. Esta es la nave de poniente, que
actualmente se Ilama la Nave de Ciencias, totalmente restaurada Y en uso. Ei
tre una y otra fotograffa ha habido un trabajo de restauracién, en cuanto a
arquitectura, completo, paramentos, cubierta, mosaicos, instalaciones y de-
mis, y se ha resuelto una patologia especifica que es la que vamos a tratar
aqui. Este es el estado en que se encontraba esta misma nave cuando Adolfo
Florensa, aparte de realizar el proyecto de restauraciéﬁﬁcompleta de la nave,
se encontrd con lo que habfamos comentado antes, que el edificio era incapaz
de soportar los empujes de los arcos y las paredes laterales estaban absolu-
tamente abiertas, proyectadas hacia el exterior. Esta es otra visién de 1a
nave con cubierta yé ejecutada, la traigo aquf para gque se vea el sistema

de bévedas, ya que si no lo he dicho, estas naves son de doble altura, y es-
te es el piso superior, esto que vemos son bévedas a la catalana con aristo-
nes, arcos, claves y ménsulas de piedra, ¥ adosado a la derecha es donde hay
el claustro de una sola planta, también cubierto con aristones de piedra y
bévedas tabicadas. En estas bévedas saldré luego otra fotograffa, en este
Caso, se ha pasado del elemento curvo a la horizontal del pavimento, a tra-
vés de un relleno de alfarerfa que aligeraba el peso sobre las bévedas. Esto
Se ha descubierto también recientemente por el Servei de Monuments de la Di-
putacié de Barcelona, en el patio Maning de la Casa de 1la Carifat, edificio



cercano a éste. En otros puntos el relleno era de tierras y escombros, y en
el Convent dels Angels, también un edificio préximo a éste, habia béveda so-
bre boveda, lo que se llamaba b&veda de aligeramiento. Esta es la muestra que
se sactd del relleno de estas bovedas. La mayor parte es alfareria en malas
condiciones, rotas, como desecho, y que tenfa la funcién de evitar'gﬁsobre— <t
cargar las bdvedas. Este es el estado del claustro adosado a la nave g6tica
de doble altura, por lo tanto estos contrafuertes absolutamente deteriorados
y estas bbvedas tabicadas, mal podian también a ayudar a soportar el empuje
que se venia transmitiendo desde los arcos, como hemos visto.

Fotografia para dar un poco la visidn del mal estado general, de este sector.
Aqui ya es el proceso de reconstruccién del contrafuerte. Y aqui se ve cla-
ramente la patada que habia dado el arco, que habfa desplazado claramente el
contrafuerte exterior, es decir, el del claustro adosado a la nave gdtica.
Por lo tanto se ve clarfsimo la deformacitn desde el muro anexo a la izquier
da hasta el contrafuerte de claustro, hasta donde llegaba el desplazamiento
que habfa sufrido toda esta arquitectura. Esta es la solucién de este proble
ma concreto, el apeo de los arcos géticos, el desmontar todas las piezas y,
l6gicamente, recimentar. .y volver a méntar absolutamente a plomo. Y ahora va-
mos al problema especifico -que aquf nos trae. En el momento que se decide
que hay que hacer un atirantamiento de los arcos gbticos, en el momento en
que pBr sistemas grdficos de plantea exactamente los empujes, que fuerza, que
dimensidn tienen, cual es su inclinacién y se calcula ademds que fuerza hori
zontal hay que transmitir para contrarrestar empujes, se decide el uso de
unos tirantes hechos con perfil doble T normal, metdlicos, que se anclan a
derecha e izquierda de los contrafuertes, como veremos luego, que en el cen-
tro tienen soldados estos tensores correctores de distancia, mediante giro,
y ahora viene la clave del tema, el ardid, la astucia. Hay que trahsmitir
una determinada fuerza horizontal que por métodos manuales simples costaria
mucho esfuerzo el dominar estos tensores e ir ganando centimetro a centimetro,
entonces a los proyectistas se les ocurre el aprovechar las propiedades del
hierro en cuanto se calienta y posteriormente se enfria, es decir, ellos lo
que calculan es la deformacién que han de producir en el hierro calenténdo-
lo, se necesita transformar ese esfuerzo en alargamiento, aplicando mediante
unas planchas que se pusieron debajo de los perfiles normales, fuego, calen-
taron la estructura; la estructura, por efecto del calor, dilata, la dilata-
cién se ganaba con los tensores y calculando exactamente el alargamiento que
necesitaban y la longitud que tomaban los tensores, para luego, al enfriar,

y por lo tanto recobrar su posicidn inicial, transmitieran exactamente o a-
proximadamente, porque ya se ve que con exactitud no puede ser, pero si con
una cierta exactitud, la fuerza horizontal necesaria para contrarrestar el
esfuerzo de los arcos. Y esto fue ni mas ni menos ld‘que se hizo. Aqui se

ve el anclaje en el contrafuerte interior, es decir, no en el sector del



claustro sino en el contrario. Hay que decir que estas naves gbéticas, por la
do y lado, se adosaron edificaciones posteriormente. Esto es el anclaje en el
contrafuerte vamos a decir de izquierda. Y este es e] elemento que va a trans
mitir hacia abajo y hacia arriba, va a potenciar o recoger los esfuerzos de
la ménsula de las bdvedas inferiores y de la ménsula del arco diafragmitico
gético en la parte superior, porque la prolongaci6n de estos elementos nos
dard los perfiles que hemos visto dentro de la nave con tensores. Entonces,
se soluciond un problema de estabilidad, sin embargo por la solucién que a-
doptd posteriormente el Arquitecto para tapar la estructura triangular que
hemos visto de transmisién de esfuerzos de las respectivas ménsulas superior
e inferior, la disimulé con estos falsos contrafuertes, pequefios, a derecha
e Izquierda de los auténticos contrafuertes, lo que puede ser tan criticable
como se quiera. Ahora vemos el mismo problema solucionado en la nave contra-
ria, si esta era la de levante, pues ahora es la de poniente, pero han pasa-
do veinte afios y entonces los problemas son exactamente los mismos y la tec-
nologia aplicada, en este caso, es distinta. En este caso la tecnologia que
se aplica es un sitema de postensado, es decir, se calculan los refuerzos e
horizontales que hay que aplicar, y se dimensionan estos esfuerzos a través
de un haz de cables de élta resistencia que se coloca, se ancla, se tensa ¥,
en este €aso, si ya con exactitud porque se hace con maquinas, con mandme-
tros, etc ¥, por lo tanto, se aplica con exactitud la ten516n que se calcu-
la inicialmente. Aqui vemos las bévedas, los haces de cables que van de de~
recha a izquierda de los contrafuertes para que entonces vayan a los ancla- .
jes junto a los contrafuertes para que se abra bien el haz y se pueda ten-
sar uno por uno cada uno de los aceros, es decir, no se aplica la tensién di
recta y total a cada uno de los cables sino que se hace poco a poco y con
sistema rotatorio, es decir, cable por cable, y me parece que fué de 200 en
200 kg que me parece recordar que se hizo la operacién,.es decir, la ten-
sion se fue realizando poco a poco hasta conseguir la cantidad deseada. Es-
to es el haz hormigonado, simplemente para defensa y para evitar la oxida-
cidn, una vez que ya ha sido tensado. Y aquf tenemos el anclaje junto a con-
trafuertes de forma que a cada pletina que estd soldada en estos elementos
de perfil metélico, acude y va cada uno de los cables donde se emboquillan

¥ se tensan. Es preciso rasgar-a derecha e izquierda los contrafuertes para
colocar el sistema de enganche de los cables y ademds el sistema de transmi-
$idn de esfuerzos como antes, arriba y abajo pero que en este caso se reali-
za rasgando el contrafuerte y que quede embebido dentro del contrafuerte. 0
sed que la solucidn en este caso no es aparente como la anterior sino que
queda luego empotrado y asi pasa perfectamente desapercibida. Lo que sucede
que, logicamente, la operacién es un tanto peligrosa porgue hay que descar-

-



nar bastante y por lo tanto hay que acodalar con la méxima seguridad y en los
arcos interiores logicamente hay que tomar las precauciones precisas de apun
talamiento. Ahora, pasamos a un problema similar en el Sal6én del Tinell. En
este caso la operacidn la realiza el Ayuntamiento de Barcelona y los arquitec
tos que dirigen esta operacion son dos, J. Ros de Ramis y I. Serra Goday, ar
quitectos del Servicio de Edificios Artisticos del Ayuntamiento de Barcelona,
hoy en dia los dos jubilados. Esta fotografia aunque no lo parezca, es del
Salon del Tinell, en el afio 1936, cuando habia dejado de ser Convento de San
ta Clara, y cuando la moda de quemar o destruir iglesias, en este caso, como
no hay mal que por bien no venga, por esta causa se descubrid, al sacar esta
estructura aparente, de que surgia completo el antiguo Salén del Tinell. In-
cluso los historiadores crefan que habia desaparecido y no quedaban vestigios
porque el Saldn del Tinell, después de la Guerra de Sucesién pasé a ser Con-
vento de Santa Clara. Por lo tanto, el tiempo transcurrido era mucho y los
historiadores dudaban de que quedara algo de la antigua Cadmara de Recepcidn
de los reyes de la Corona de Aragbn. Este es el estado del Salén del Tinell
una vez limpio de todas las construcciones adicionales, por la transforma-
cién en iglesia del Convento de Santa Clara. Hay que decir que el atirantado
gque ahora se expresa aqui no corresponde a esta época, es decir, se hizo

una primera restauracidn arquitecténica, pero entonces no se hizo ningln a-
tirantamiento, el atirantamiento se hizo posteriormente, esta operacion de-
be corresponder ahora @E&Fﬁgunos diez afios. El problema del Tinell se des- fﬁm
cubrid hace mds de diez afios, quizds hasta entonces no se habfan dado cuenta
los arquitectos municipales de cuan profundamente se habfa intervenido en

los alrededores del Tinell, el Tinell también tiene doble altura, debajo de
esta pieza existe una planta baja que esta cubierta con dos arcos de cafién
seguidos, a la derecha est& la Plaza del Rey que estd tg@almente excavada en
busca de la ciudad romana, y a la izquierda estd el patio del Museo Marés,
también excavado a muy baja altura. Sucede pues gque las condiciones iniciales
de estabilidad y de esbeltez de los contrafuertes del Tinell no son los mis-
mos que en su origen. Por lo tanto esta puede ser la causa dominante de que
las paredes también abrieran, los arcos bajaran y se provocaran unas grietas
muy claras en el centro como veremos en la fotografia siguiente. En la plaza
del Rey hay contrafuertes, aqui a la izquierda no hay contrafuertes aparentes,
en realidad hay una doble pared aqui a la izquierda que entre ellas estédn los
contrafuertes. Estgs son las fisuras y los testigos que demuestran claramente <
que los arcos bajaban y que las paredes se abrian. . En este caso se hizo un
procedimiento similar o parecido al Gltimo que hemos resefiado, un atiranta-
miento también por sistema de postensado . Aqui vemos el doble haz de cables,
a derecha e izquierda de los pilares y contrafuertes. Aqui se ve el haz de
emboquillado que en este caso, el proyectista proyectd otro sistema, digamos,



de clasificacidn de los haces hacia el punto de salida que habia de atirantar.
Este es el sistema de emboquillado, me refiero a la maquinita con sistema de
emboquillado de los cables, dando tensién uno a uno y grapando y desﬁéé%ando b
ella misma, una vez dada la tensién. Este es un contrafuerte en la Plaza del
Rey, se hace en €1 una roza perimetral, se pone una plancha met&lica de fondo
de esta roza para que el cable gire bien y el rozamiento sea el menor posible.
Este es el mismo contrafuerte ya tensado y cerrando la roza, en fun un maqui- =&~
llaje con el sillarejo y el contrafuerte. Esto es el otro lado, es decir, don
de no habfa contrafuerte aparente que el contrafuerte estaba entre dos pare-
des, el lado del Patio Marés, en el cual ya se ve el gran perfil metédlico que
es el que va a contrarrestar los empujes inferior y superior, y aqui los sis-
temas de engatillado de los haces de cable de acero de alta resistencia. Aquf
otra cosa criticable para algunos, para otros, claro, quizds no, todo este
sistema se envuelve en un gran falso contrafuerte en piedra labrada y como es
Te se repiten uno por arco. Queria decir también que en el Tinell, cuando se
hizo el atirantamiento ademds se hizo una fase de repavimentacidn. El Tinell
tiene una cosa curiosa y es que el pavimento del Tinell no estd horizontal,
los arcos y los capiteles que aguantan los arcos diafragmdticos, estén a ni-
vel, pero el apoyo de estos arcos, o sea, las bases de las columnas no estén
a nivel. El arquitecto Florensa cuando hizo la primera restauracién del Ti-
nell disefi6 un pasillo central y unos pasillos laterales sobreelevados para
disimular esta falta de nivel de las bases del Tinell, de las columnas del
Tinell. Cuando se hace el atirantamiento se decide pavimentarlo todo nuevo
previa excavacidn del subsuelo, yo mismo.en este caso mediante un nivel, cal-
culé exactamente todas las diferencias de altura de las bases con respecto a
la cota 0, y en el despacho surgid el dibujo de lo que podia ser una azotea,
es decir, todo convergia hacia un punto extremo. Investiggmos en aquel punto
extremo y salidé un desaglie. Todo esto consultado y expuesto a los historia-
dores y arquedlogos, daba lugar a diversas suposiciones, unos hablaban, deci-
an, que esta falta, este desnivel desde puerta de entrada, punto bajo hacia
el sector adonde estd el hogar, punto mds alto, era como si existiera una
graduacién a propésiﬁo segin el estrato social de menos importante a mas im-
portante hacia el Rey, otros aventuraban otras teorias pero parece ser que el
asunto es menos problemdtico y jerédrquice, se supone que el desnivel era sim-
plemente por limpieza, por facilidad de baldeo, de que todo confluyera hacia
un punto y fuera mis facil de limpiar, pues parece que los caballeros, en

la Edad Media, en actos solemnes y rituales entraban en el Salén del Tinell

a caballo. Por lo tanto, la limpieza tenfa que ser réapida y efectiva, y este
sistema asi dispuesto lo era. Contada esta historia pasamos a continuacién al
Palacio del Marqués de L1i6 en la calle Montcada, frente al Museo Picasso: en
donde habeis estado esta mafiana, que es un edificio gético del s. XIV, luego



reformado en el s. XVIII, corresponde a una tipologia de palacio catalan-goti

co muy clara, modelo repetido sobretodo en esta calle, que corresponde a una
urbanizacion de tipo medieval gético, y que en el transcurso del tiempo cuan-
do pierde su importancia esta calle como calle aristocrdtica, el palacio pa-
sa a ser vivienda plurifamiliar, con lo cual se producen muchas reconversio-
nes y muchos destrozos, hasta llegar a nuestros dias en que el Ayuntamiento
de Barcelona compra la mayor parte de los edificios de la calle y tres de e-

llos, concretamente, Berenguer de Aguilar, Castellet y Meca pasan a ser el Mu

seo Picasso, y éste que aqui vemos es el actual Museo Rocamora o Museo de la
Indumentaria. Lo mismo que antes, en estos edificios hay un proyecto general
de restauracidn con problemas que se pueden presentar de tratamientos de mam-
posterias, sillarejo, soluciones de pavimentos, carpinteria e instalaciones

pero, especificamente, la patologfa que aqui se presenta en estas diapositivas,

es la de esta escalera, que se construye en gético y es profundamente reforma
da en el s. XVIII, y que su empuje es tal y no estd contrarrestado, que es ca

paz de llevarse esta pared hacia la calle. Claramente, se llevaba esta pared
y la crujia anexa hacia la calle. En este caso, los arquitectos J. Ros de Ra-
mis y I. Serra Goday lo que optan, es por una solucién de crear un muro de
hormigén armade que ahora veremos que contenga los empujes de esta escalera,
pero para ello, previamente hay que desmontar la escalera y volverla a montar
" pieza 5 pieza. Esta diapositiva corresponde a la escalera restaurada. La dia-
positiva anterior representaba éﬁ "antes" ffeﬂ "después" » con todo el patio —=
ya todo restaurado, y volvamos diapositiva atrds porque si os fijais, alla
arriba en lo alto del patio ahf sale una arqueria que en la diapositiva ante-
rior no existe. 0 sea, fué uno de los descubrimientos que dieron las explora-
ciones arquitecténicas y por lo tanto se pudo reproducir la arquerfa que hubo
en su tiempo en la parte superior del edificio. Bien, se inicia el derribo,
se arranca baranda, se empieza como es légico, a apear y dpuntalar elementos.
Se apea todo el arco, se empieza a deshacer, fuera peldafios, relleno fuera,
aqui ya esta todo fuera, se observa la impronta en la pared, las piedras 16-
gicamente fotografiadas, numeradas, y demds, aqui a la derecha se hace la ci-
mentacion de 1o que tendrd que ser el futuro murc de contencidn de esta esca-

lera. Sigue siendo el mismo muro. La impronta de la escalera marcada en la pa

red. Y aqui el armado del muro, que contendrd todos los empujes de la escale-

ra. Por lo tanto, esto quiere decir que la crujia anexa no trabajard nada res

pecto & los empujes de la escalera cuando se hormigone el muro. Al hormigonar
se coloca la tipica placa de elemento expandido para que no haya transmision
de esfuerzos. Una vez hormigonado el muro, de nuevo se reconstruye la escale-
ra con todas y cada una de las piezas en el mismo sitio. Aqui se ve la cimbra
que se organiza en la parte izquierda, el muro que ya va subiendo, se va hHor-
migonando al tiempo que se reviste de ladrillo manual. En este caso anterior

¥



la pregunta es si no habria otfro método quizds mds sencillo para contener los
empujes de la escalera y no tener que desmontarla toda, pero bueno, la solu-
cidn que se tom$ fué esa. Esta fotografia es Graus, provincia de Huesca, pre-
cisameﬁé el pueblo donde naci yo. Es una basilica gética tardia en el centro
cultural de Ribagoza. Basilica g6tica sobre un asentamiento primitivo roméani-
Co, ¥y con diversas ampliaciones, sobretodo en esta zona, de ingreso, que se
van superponiendo, construidas por fases, es decir, cada planta corresponde

a una fase distinta, la primera en planta baja es gbtica, la segunda es poste
rior con columnas saloménicas, que se creen pertenecian a algin otro monumen-
to quizas desmontado, pero no se sabe exactamente el qué, y luego un tipico
remate en ladrillo aragonés. El problema aquf, el de la basflica era un pro-
blema desgraciadamente imposible de resolver, por lo menos no habfia dinero
para resolverlo, esta basilica fue quemada también, lo que es la iglesia,

en el afio 1.936, cayeron las bbvedas de canterfa y con ello cay6 la cubierta,
se reconstruyeron después de la guerra las bbvedas de hormigbn, y se recons-
truyeron las cubiertas de teja &rabe y al arquitecto director de las obras
se le ocurrid este remate en falsa arqueria aragonesa, absolutamente postiza,

'y que no tenia nada que ver con el dibujo primitivo de la iglesia y el desvén

que se creaba sobre las bévedas de la basflica. Incluso la impronta de la an-
tigua cubierta se ve aqui lo que demuestra gque no se respetaron las pendientes

. originﬁles. Esta diapositiva muestra el claustro cuya restauracion si es obra

~mia, junto al arquitecto M. Garcia Lisotn. somos los culpables de lo bueno y lo

~

malo que pueda haber en ella, se actuf en este cuerpo de acceso y claustro,
el problema especifico aparte de problemas generales digamos de textura o de
tratamiento de piedras o de ladrillos y de resolver mutilaciones y cubierta,
el problema era de forjados, claramente. Ahora veremos fotografias que quizés
puedan decir mds claro cual era el problema de esos forjados. Aqui muestra
una vision de los tres niveles de cuerpo de ingreso, este’es el cuerpo de in-
greso conforme van subiendo las escalinatas, ya los propios arcos lo indican,
este es el cuerpo de nivel de claustro, este es el cuerpo de nivel de basili-
ca y esta visién indica claramente el recorrido que une el atrio de entrada,
que es renacentista, con la basflica, gque es gbtica, surge asf una galeria
exterior para volver a enlazar con el claustro. Es el tipico recorrido, por
asi decirlo, de romeria o procesional. Aqui se ve ya més claro cual era el
problema de los forjados. Debajo de este nivel tenemos\ﬁ%% planta, la planta <
de ingreso, este es el nivel de claustro y este es el nivel de galerfa que co
rresponde al nivel de basilica. Entonces ya se ve que esta seccidn de edificio
solamente tiene puntos de atado a derecha e izquierda, que enlazan con la ba-
sflica y con la montafia, en un paramento muy largo, pero su Gnico elemento de
arriostramiento es concretamente este forjado, que se apoya en el muro de“con
tencidn del elemento de ingreso, porgque aqui abajo yé estd la roca de la mon-



Estos forjados son todos de madera, con bovedillas hechas de cascote y cal, en
el transcurso del tiempo las cabezas de las vigas se pudren por humedad, lo
cual quiere decir que se desligan del muro y es el unico elemento que ligaba
la fabrica de la arquerfa con el muro de contencién. EI claustro se desplaza
al exterior, tanto es asf que el desplazamiento en el centro, légicamente por
su longitud hace una curva, era de unos 20 cm, algunas vigas se habfan salido
practicamente toda la cabeza de la pared. Entonces, aparte de tener que res-
taurar otros elementos como pueden ser esta galeria superior y el claustro y
demds elementos, el problema especifico que ensefiaremos aqui serd rapidamen-
te 1a solucidn de este forjado. Esto es una visién mas cercana, en la cual se
ve clarisimamente una grieta horizontal aqui, producida ya después de un apafio
provisional del Ayuntamiento de Graus, ya se ven las hiladas del pavimento que
no corresponden, o sea, que ya hubo su arreglo, anfios antes y a pesar de eso ~¥ -
se seguia moviendo y desplazando hacia el exterior Yy a pesar de que estas vi-
gas que estaban desplazadas dei muro ya habfan sido apeadas con unas correas, -
la tipica correa que se pone adosada a la pared. Esta es una visién del ele-
mento totalmente restaurado, que da idea y aclara de como funcionan los nive-
les en este claustro. La éolucién del forjado fue aprovechar in situ las vi-
gas de madera, derribar las bovedillas de cascote y cal y construir una losa

de hormigén armado, encofrada siguiendo el punto de las bovedillas. En la cara
superior de las vigas de madera, se anclaron unos tirafondos de cabeza cuadra-
da y gruesa, de esta forma las vigas se suspendieron de la losa de hormigdn y
pasaron a ser elementos decorativos pues ya no trabajan. La losa se ancld con
la fachada exterior, a derecha e izquierda de la cabeza de cada viga y en la
fachada interior, en una correa de hormigén armado, construida a lo largo del
muro de contencién, bajo el pavimento interior del claustro. Esta correa a su
vez va arriostrada con 5 tirantes anclados en el centro del claustro con per-
foraciones en la roca. ESto en cuanto a este forjado. En cuanto a los demis
forjados, la misma solucidn constructiva pero simplemente tenfan que atar de-
recha e izquierda con el correspondiente zuncho perimetral, por lo tanto se a-
provechan tambien las vigas de madera. El forjado de la galeria se sustituye
también por la losa de hormigén formando punto, es decir la figura de la bove-
dilla se transforma en losa de hormigbn, segln veis en el dibujo, y con el de-
talle del atado de la losa con el zuncho o correa perimetral. En esta solucién
se respeta la viga de madera y aquf se ve la losa de hormigén con el punto
exacto que tenfa la bovedilla antigua, encajada y apoyada en las rozas latera-
les que tenfan las vigas de madera, creando una doble viga de hormigén arma-
do a derecha e izquierda de la viga de madera, siendo estas los anclajes en

los muros de la losa. Aqui vemos los tirafondos roscados a la viga de madera,

la viga de madera que en el momento en que se hormigonaba esta losa, pasaba a
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quedar suspendida. Luego se pavimentd de nuevo con mortero de cal y toba manual.
El hormigén estéd visto, pintado en blanco, caleado. Es decir luego no se hizo
ningln tratamiento de enlucido sino con la textura vista del encofrado con el
punto de la bovedilla antigua, el hormigén queda solo pintado en blanco. Y aqui
hay un poco la explicacidn general, esto es la seccién que hemos visto, esta

es la proyeccién, es decir, como pasan los hierros por el muro, los anclajes,
las prolongaciones de esas dobles vigas que pongo a derecha e izquierda de la
viga de madera, a la correa de hormigén, que aqui ya no se ve, y que estd an-
clada en la roca.

SR. : ¢Se ha considerado de alguna forma hormigonar los tirantes?
SR. ASARTA : Si, los atirantados esté&n hormigonados. El atirantado fue, por
asi decirlo, una precaucién o seguridad més & incorporar en la obra, al prin-
cipio se habfa previsto la correa de hormigén que es en lo que tengo mas fe,
correa longitudinal que va a lo largo de todo el muro de contencién, donde se
apoyan todos los pilares de la segunda .cara del claustro. Con esa correa el
edificio queda arriostrado pero a més a mds como motivo de mayor seguridad

se hicieron cinco anclajes en la roca, con lo que para irse el edificio se

ha de iy la montafia.

SR. : ¢En los casos del Hospital de la.Sta. Cruz y del Tinell
también estaban hormigonados los tirantes? “

SR. ASARTA : Lo digo porgue lo he vivido y ademds ha salido en estas diaposi-
tivas, en el caso del Tinell y en antiguo Hospital de la Santa Cruz, segunda
solucién lo que eran elementos metélicos de anclaje y cables postensados, se
hormigonaron, en la primera restauracién del Antiguo Hospital de la Santa
Cruz, que yo no la vi, o sea, me lo han contado, légicamegte los elementos
metadlicos, me parece que estdn solo pintados y protegidos Bor el mortero de
las paredes de los contrafuertes pero me parece geu no tiene otra proteccién,
me parece que no se hormigonaron, ¢ por Io menos yo en los archivos no he en-
contrado ninguna fotografia que diga que aquello fue hormigonado. Creo que
estd simplemente protégido con pintura. Valdria la pena ver como estd conser
vado porque han pasado algunos afios, treinta afios habrén pasado de esa solu-
cién primera.

Gracias por vuestra atencién.
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Comissio de defensa del Patrimoni Arquitectdnic
Demarcacid de Barcelona del Coil.legi d'Arguitectes de Catalunva
Barcelona, del 12 al 15 de desembre de 1991

%*kk#k**‘k*‘k*i{ﬁr*“k‘k3:‘#*****?{kk*****k****k**k‘k****i{*********‘k**k*%*

* R R R R R R R R R L T L L L T N
FRANCISCO JAVIER ASARTA I FERRAZ

10,00 n. Ohres rocents a Catalunva



Francisco Javier Asarta Ferraz
Nacido el 3 de diciembre de 1.936 en Graus (Huesca).
Aparejador de cbras - 1.959.

Arquitecto - 1.966.

Ex-Profesor de Dibujo I, de la Escuela Técnica Superior de Arquitectura

de Barcelona.
Miembro fundador del SERPPAC.

Miembro fundador de la Comisién de Defensa del Patrimonio Arquitecténice,

del Colegio de Arquitectos de Catalufia, Demarcacién de Barcelona.

Miembro de la Comisién Territorial de Barcelona del Patrimonio Cultural,

de la Generalitat de Catalufa.





